﻿ V V " ; m 1 WÊÈ 1 ' !È m :: xxv; HpX*X'X*X y" il ;[ - WÊmmm www cimec rom 1 1! S U M A H Pag Mlrcea Avram PENTRU ÏMBUNATATIREA MUNCH ÎN TEATRE 1 FERESTRE DESCHISE Piesà în trei acte (8 tablouri) de PAUL EVERAC 3 CEL DE-AL III lea CONCURS REPUBLICAN AL TINERILOR ARTISTI DIN TEATRELE DRAMATICE Plorian Potrà VALORI LE UNEI COMPETITI! PERMANENTE 41 Simion Alterescu SIMBOLUL MÀRET AL REVOLUŢIEI 49 Mira Iostf SCENOGRAFIA IN SPECTACOL 54 Emll Rimari UN SPECTACOL DE COMPOZIŢH 55 / Rusu TN IMAGINI CENUŞII 58 Eugen Nicoarâ INTERPRETÎND VALOROS UN TEXT DESUET 59 LAUREATI! CONCURSULUI 62 PROBLEME ŞI CAI ALE EFICIENŢEI ARTISTICE M Alexandrescu UNDE ESTE INOVATIA? 63 100 DE ANI DE LA NAŞTEREA MARELUI SCRIITOR RUS B Elvin CEHOV, SOLIDAR CU EPOCA NOASTRA 66 A, P PASIUNE CEHOVIANA De vorbâ cu regizorui Moni Ghelerter 71 Tatiana Nicole sai TEATRUL LUI CEHOV LA NOI 73 CUVINTUL CREATORULUI Horia Lovinescu NOUL : NU DE LA FORMA 76 PENTRU PRESTI Gì UL CRITICI! DRAMATICE Margareta Barbuta DATORIA CRITICULUI SI EFICIENTA SCRISULUI SAU 78 • Ion Marin Sadoveanu ION MANOLESCU 82 TEATRUL DE AMATORI Valentin Stlvestru SENSUL ARTEI AMATOARE 84 TN JURUL TEATRULUI DE ESTRADA Valeria Dueea GEN MAJOR, NU „BIBILEALA" 86 Octavian Sava IZVOARE DE INSPIRALE ALE ESTRADEI 89 TEATRUL DE PĂPUŞI Al Popovict DRUMURI CURAJOASE LA PAPUŞARII NOSTRI 91 INSEMN ARI 94 Desene de Silvan www cimec ro70584 e (Baas» lanuari i REVISTA LUNARÀ EDITATA DE MINISTERUL INVAŢAAUNTULUI SI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R 1960 (Anul V) Mircea Avram PENTRU ÎMBUNĂTĂTIREA MUNCII ÎN TEATRE Anul inou a fost ìntìmpinat, ìn toate domeniile de activitate, ìn spdritul unui spori t avìnt creator Oamenii mundi au dovedit şi dovedesc prin fapte mereu mai grăitoare — înalta lor conştiinţă patriotică, socialista Nestăvilitul elan creator care dă viaţă şantierelor, uzinelor, ogoarelor noastre colectivizate, se datoreşte forţei ìnsufletitoare a îndrumării partidului, a dezbaterilor de la plenara C C al P M R din 3—5 decembrie 1959, ca şi perspectivelor stimulatoare deschise de Planul de Stat pe 1960 E firesc ca oamenii de artă să fie şi ei înflăcăraţi de aceste perspective şi înrîuriţi, în preocupările lor, de clocotitoarea ambianţă de muncă şi de gran- dioase realizări ce-i înconjoară, de noutatea mereu mai luminos evidente a omului care, construind socialismul, îşi lărgeşte şi-şi îmbogăţeşte sieşi orizonturile de viaţă, de gîndire, de simţire Influenţa acestui om in continua transformare se exercită, cu importante re- zultate, in conştiinţa creatoare a artistului, chemat nu numai să-i cunoască şi să-i oglindească caracterul şi faptele, dar şi să-i stimuleze, să-i orienteze creşterea, trans- formarea Problemele privind sporirea eficienţei şi ridicarea calităţii artistice in creaţia dramatică şi teatrală fac, in ultima vreme, de aceea, obiectul unor mai vii, mai frecvente şi multilaterale dezbateri ìn presa de specialitate, in cadrul secţiei de dramă a Uniunii Scriitorilor, in cadrul A T M , ca şi in sìnul colectivelor de regizori, scenografi, actori ai teatrelor De aceea, s-a initiât in ultima vreme, sprijinirea artistica a unor colective teatrale din regiuni, pe calea unor spectacole realizate de către regizori fruntaşi ai scenelor din Capitala Tot de aceea, se pune un accent deosebit in ultima vreme pe calificarea muncii secretariatelor literare, pe disciplina, competenţă şi conştiinciozitate in activitatea consiliilor artistice din teatre, pe activizarea spiritului de răspundere al conducerilor teatrelor Toate aceste aspecte de ìnviorare a mişcării teatrale — şi a muncii slujitorilor teatrului — îşi găsesc ex- plicaţia in cerinţele sporite, atìt pe planul răspîndirii acestei mişcări, cît şi pe planul artistic, pe care in chip obiectiv, le pune ìn fata oamenilor de teatru, insali realitatea : olimatul cultural superior ìn care trăiesc şi se dezvoltă neìntrerupt rna- sele muncitoare, interesul lor crescìnd fata de fenomenul artistic teatral, fata de felul in care teatrul izbuteşte să cuprindă şi să oglindească viata lor, să le rezolve problemele de viată Din acest unghi de vedere se cuvine a fi privite şi Instructiunile Ministerului Invăţămîntului şi Culturii, transmise recent institutiilor artistice de spectacole şi privind măsurile ce se cer luate pentru îmbunătăţirea muncii lor Eie au in vedere, deopotrivă, şi sporirea rezultatelor artistice in teatre şi angrenarea rodnică a tea­ trelor la efortul general de ìndeplinire a Planului de Stat pe 1960 Fireşte, măsurile indicate in aceste instructiuni nu conţin, in esenta lor, eie- mente noi, necunoscute activitătii şi ìndatoririlor ce rcveneau pina acum conduce­ rilor şi celorlalti lucrători din teatre Eie tintesc însă, ìndeosebi, la înlăturarea unor £J/)3*/// WSTITUTULUI t)B IStOtlA www cimec rolipsuri sau neajunsuri constatate in diferitele sectoare ale acestei activităţi Printre aceste lipsuri şi neajunsuri, mai dăunătoare au fost : întîrzierile frecvente în alcă- tuirea şi definitivarea repertoriilor ; îndeplinirea nu întotdeauna conştiincioasă si la înălţimea chemării, a îndatoririlor ce revin secretariatelor literare şi consiliilor artistice (nivelul scăzut şi adesea caracterul formai, de serviciu, cu care se duce în urtele teatre munca de stimulare şi promovare a dramaturgiei originale) ; reali- zarea deficitară din punct de vedere artistic a unor spectacole etc în problema valorifitórii şi îmbogăţirii dramaturgiei originale, problemă-cheie pentru viaţa şi dezvoltarea sănătoasă a teatrului nostru, lucrătorii din teatre şi con- ducerile teatrelor s-au deprins, pare-se, pînă acum, să-şi subordoneze iniţiativele şi munca eu autorii dramatici, criteriilor, concluziilor şi, pînă la urmă, chiar dispo- ziţiilor forului de stat, reducîndu-şi, dacă nu chiar anulîndu-şi astfel, parca de bună voie, răspunderile şi satisfacţiile care, în fond şi legitim, trebuie să revină institu- ţiei teatrale, chemată să însufletească, să promoveze creaţia dramatică originala De aceea, măsura unei „descentralizări substanţiale a muncii cu autorii dramatici" apare din toate punctele de vedere importantă Din punctul de vedere al realităţii acestei munci, din punctul de vedere al operativităţii şi al eficacităţii ei O asemenea descentralizare este menită de asemenea să duca, în însăşi virtutea consecinţelor ei imediate — creşterea răspunderii — la creşterea competenţei ideologice şi artis­ tice, „la îmbunătăţirea serioasă a activitătii conducerilor artistice şi a secretariatelor literare" Ea va grăbi aşteptata operaţie de „întărire a secretariatelor literare cu cadre capabile, cu autoritate, bine pregătite din punct de vedére ideologie", întărire la care se refera cu limpezime instrucţiunile Ea va determina o ordine riguros şi realist pianificata a muncii consiliilor artistice ; ea va activiza conducerile tea­ trelor în împlinirea îndatoririlor lor privind organizarea, orientarea, controlul activităţii acestor importanti factori, ca şi ìn neìntìrziata completare a golurilor din repertoriile propuse pe stagiunea in curs şi în alcătuirea repertoriului pe viitoarea stagiune Cu simtul de răspundere sporit, conducerile teatrelor vor proceda fără ezitare la revizuirea şi, unde e cazul, la îndreptarea calitătii artistice a spectacolelor aflate încă pe afişe, ori la înlăturarea lor de pe afişe atunci cînd sìnt iremediabil degradate Se va statornici, astfel, o preocupare permanentă şi obligatorie de a ana- liza şi discuta ìnainte de premieră şi după premiere, de-a lungul reprezentatiilor, valorile şi neajunsurile spectacolelor, de a înlătura, pe cìt e posibil, neajunsurile şi de a mentine neabătut spectacolele la un cìt mai ìnalt nivel artistic Sarcina de a stabili cu precizie, odată cu definitivarea repertoriului viitor, căror anume regizori, scenografi, interpreti, urmează a fi repartizate diferitele piese din repertoriu ; sarcina de a se asigura, ìn mod special, conditii deosebite de realizare spectacolelor cu piese originale, de a se ìncredinta aceste piese celor mai bune forte artistice din teatre ; toate acestea sìnt sarcini care decurg din importanta care se acordă măiestriei artistice in aceste instructiuni şi care se cer, de asemenea, puternic sublimate şi avute in seamă Caci, eie vin să satisfacă nu numai pasiunea creatoare a artiştilor, dar şi, mai ales, una din cele mai ìnsemnate cerinţe ale momentului artistic actual, in care legăturile dintre teatre şi marele public se string tot mai mult, mai organic, in care, in unitatea creatiei teatrale artistice, factorul spectator cunoaşte o foarte activa, determinante, pondère în acest sens se şi cer aplicate măsurile pe care instructiunile le solicita conducerilor teatrelor, de a intensifica — cu sprijinul sectiilor de învătămînt şi cultura ale comitetelor executive aie sfaturilor populare — activitatea teatrelor în afara sediilor, în întreprinderi, la sate, în scoli, în unităţi militare etc ; de a înmulti numărul spectacolelor, de a spori cît mai mult inte- resul creatorilor pentru teatru Mai mult eu caracter minimal, de orientare a muncii în teatre, măsurile cu- prinse în Instructiunile Ministerului învăţămîntului şi Culturii vor contribuì la gră- birea trecerii pe o treaptă superioară a mişcării noastre teatrale, de care pe bună dreptate sîntem mîndri www cimec roFERESTRE DESCHISE PIESĂ ÎN 3 ACTE (8 TABLOURI) de PAUL EVERAC Desi s-a împlinit nuimai un an de la debutul său ca dramaturg, Paul Everac este astăzi autorul a patiru piese de teaitru, dinbre care eel puţin trei îl recomandă ca pe un talent sigur, angajat în dezbaterea problemelor actualităţii Diversitatea tematica a lucrărilor şi diversitatea mijloacelor de expresie folosite în transpunerea dramatică a materialului de viaţă, constituie o particularitate a modului său de oreaţie încercînd sa unbrace în forme corespunzătoare mesajeie sale, autorul stră- bate un drum complex Poarta este o naraţiune analitica inspirata din viaţa satului nostru de astazi ; Ferestre deschise — un reportaj dramatic în care se răsfrîng rea­ litatile tumultuoase ale Hunedoarei ; Explozie întîrziată — poate cea mai închegată din lucrămle sale — o dramă de idei cu accentuate trăsăturd simbolice, inspirata din viata intelectualilor ; Descoperirea — cea mai slabă — o ìncercare de a pro- iecta pe fundalul transformărilor socdal-istorice din preajima lui 23 August 1944, o dirama de f amili e al cărei conflict se dovedeste însă neverosimiil Căutările dramaturgului nu flint, asadar, lipsite de sinuozităti Dar eie se orden- tează către maturitate şi echilibru Stau chezăşie principalele trăsături specifice ale scrisului sau : au tenti citatea multora dintre tipurile infaticate, observatia psiho- logică, originalitatea situatiilor, nervul dialogului, varietatea limbajului Ceea ce mai are de complétât pe drumul desăvîrşirii creatici sale, tùie de capacitates de ordo- nare şi ffixai-e a acestor calităti într-o suită oompozitionala armonioasă, în care conflictul dramatic să capete nu numai directie, dar şi linalitate, nu numai enun- ţare, dar şi ad'ìncime Astfel, sonitele multicolore de piînă acum òsi vor dobîndi şi legitimitatea organica a dramatdsmului pe care-I conţin In piesa pe care o publicăm autorul încearcă, deschizônd şase „ferestre" spre public, să pătrundă în intimitatea unei lumi prea putin explorate de ochii drama- turgilor, lumea de muncă şi construcţie a Hunedoarei, sezisindu-i contrastale şi retinìndu-i problemele de viată, asa cum se manifesta eie ìn ldmi'tele cadrului fami­ lial Ni se dezvăluie o serie de aspeote menite a pune in lumina diversitatea de nuanţe care însoţeşte procesul de formare şi maturizare a conştiintei socialiste Fiirele tuturor destinelor personale se impietose astfel cu destinole coleotivului in bătălia produceirii cocsului romìnesc, dobìndind aid justificare morală şi rezolvare Feres- trele desohise înlătură perdelele prejudecătilor, spulberă miasmele individualis- mului şi lasă să păitrundă, proaspete, razele fierbinti ale patosului constructor, so­ cialist Formula reportericească 1-a servit pe autor ìn conturarea unor profiluri şi unei atmosfere însufleţite de ritmul avìntat al productiei, deservindu-1 însă in ceea ce priveste răgazul adîncirii psihologice a conflictelor existente Dacă ar fi plă- mădit mai atent reţeaua de implioatii morale care însoteste acţiunea principale, dacă ar fi poposit ceva mai mult ìn intimitatea fiecăruia din cele sase apartamente şi dacă ar fi pătruns mai curajos in circuitul firesc al contrastelor, fără îndoială că piesa ar fi cîştigat unitate şi un spor de dramatism Considerami publicarea Ferestrelor deschise ca un ìndemn adresat dramatur- gilor de a se opri cu mai mult interes asupra vietii tumultuoase a oamenilor muncii şi de a cauta acolo sursa fertile a propriei lor inspiraţii C P 3 www cimec ro PERSON AJE Direetonul ; Vladimir Calistrat, inginer şef la termocen- trală ; Rina, soţia lui ; Urlea Fetre, muncitor, membru in orga- nizaţia de bază ; Vica, soţia lui ; Ionel Gavrdlaş — copiii lui Urlea ; Dr Alexandra Radulescu-Firu, chimist ; Dina Rădulescu, nepotul lui ; Virginia Sădeanu, funcţionară ; Claudiu Sădeanu, avocat, soţul ei ; Sudrigean Axente, maistru şamotor ; Rozàca, iiica lui ; Frenţiu Teodor, apaductier ; Schoner Tereza, bunica lui ; Stelică Fotea, cofrajist ; Cotău loan, mecanic : Marina ; Ing Tartarica ; Ing Stoian ; Ioachim Boca Ţirlea Traian Marcus Pavel muncitori cocsari ; Biro Gheorghe Răohiţan Vasdle Clientul ; Mecanicul de la turbine ; O martora ; O persoană din asistenţă la tribunal ; Secretara 4 www cimec ro A C T U L I ROZICA : Ştiu că eştd de-acolo unde Faţada unui bloc muncitoresc Se vede par-se tund găinile ca să sugă puii terul şi un etaj; fiecare cu trei ferestre Unde-au ars pompderii (Se omoară corespunzînd la tot atîtea apartamente Sfîr-de rîs ) şit de martie Aproximativ, 7 seara Toate STELICÀ : Aoleo, ţucu-ţi gura, că bine ferestrele sjnt luminate, cu jaluzelele in­le mai rîzi ! Zìi ina ddbunşi, ai ? cluse Asculţi, Rozico ? Apare un tînăr Flueră de cîteva ori Se ROZICA : N-ascult deschid aproape simultan ferestrele do la STELICÀ : Să vii să-ţi spui o chestie parter In mijloc se iveşte o bătrînă, în care te interesează Şi pe tine şi pe dreapta o femeie tînără şi îngrijită In -măndel Hai că de opt zile mă tot stìnga o fata In momentul cînd a apărut uscă să ţi-o spui Să mor eu dacă nu fata, bătrîna face femeii tinere de la fe-te interesează reastra din dreapta un semn de indignare — ROZICA (ascultînd) : Ăstda-s paşii lui şi ìnchide fereastra Femeia mai ramine o tata ! clipă (nostalgic? Iasciv?) apoi închide şi STELICÀ : Şase Eu trag pe dreapta şi ea Tînărul care înaintează spre fata e Ste-te aştept pinanmbucati Da' pe urmă lică Fotea, un şmecher de 20 de ani, ac-vii, da ? tualmente cofrajist ROZICA : Nu ştiu STELICÀ : E şucăr dacă nu vii, să-n- nebunesc (Rozica închide fereastra ) STELICÀ (de la geam) : Ce faci, fru-(Stelică dă să piece cînd Sudrigean moaso, lai ? trece spre casa Nu-l mai poate ROZICA : Cum zioi ? evita) : Noroc, meştere ! STELICĂ : Nălbesti ? SUDRIGEAN : Să traiesti Ce lucri ROZICA : Nu te înţeleg pe-aici ? STELICÀ (încîntat) : Aşa-s eu, neîn-STELICÀ : Eu, nimic Ai o ţjgare ? ţeles, vezi ? Neînţeles şi balaoacheş ! SUDRIGEAN : Ba (Se privesc ) No, ROZICA (venindu-i să rìda) : Eu nu noapte bună ! ştiu ce vorbeşti acolo STELICÀ (dispărînd) : Idem STELICĂ : Nu vii niţel la o vrajă ? Hai, că se lasă c-o luna deşteaptă O treime din panoul caie reprezintă etajul Nici acuiti n-ai priceput ? Ori nu de jos se desprinde şi alunecìnd spre stìnga vrei tu să pricepi la sufletul meu ? descoperă camera lui Sudrigean, cu o masă ROZICA : Eşti cam simplă, scaune, un dulap, un pat, totul nu a nou, dar mobilă de fabricaţie industriala STELICÀ : Hai, ieşi niţel, să mergern pre e care a trecut timpul Pe un cuier de să ne spaţiri'm, cum ziceţi voi ! Te pestperete, un balonsaide modem, al Rozicăi şi duc, te aduc în bună stare, fără re-alte cîteva lucruri cochete femeieşti paraţii, să-nnebunesc Hai tu ! ROZICA : Nu pot SUDRIGEAN (intrìnd) : Servus STELICĂ : Hai niţeluş, barem pina co-ROZICA : Bine ai venit lea Vreau să-ţi spun o chestie Pe SUDRIGEAN : Apoi nu ştiu dacă oi cinstea mea fi venit toemai aşa de bine, că-mi ROZICA : Spune-mi aici pare că văzui un gavalir cum se STELICĂ : Nu pot că se mai gimbesc zgrìmboia la tine la fereastra şi alţii la noi (Mai şoptit ) Bătrinu-i ROZICA : N-are decît să se zgròm- acasă ? boaie ROZICA : Trebuiie să vie SUDRIGEAN : Dar tu îneă nu-l lăsaşi STELICÀ : Las-că mai arde el nişte să se zgrîmboaie degeaba Văd că ciccane pă centra E valabil Hai că aerisişi bine camera îi aer bun, n-am te iau pă geam Vrei ? ce zi ce Hm ! ROZICA (rîzîrid) : Nu mâ poţi ROZICA (rîzînd) : Asa trebuie STELICĂ : Crezi tu ?! Pai cînd te-oi SUDRIGEAN : Aşa trebuie da, care propti o dată-n cazmalele astea, cum vine să aibe la ce se uita : la să-nnebunesc, te due pina la cetate domnişoara Rozica Te pui in vìrf in chip de mordşcă ROZICA (tot zìmbind) : Eu ce să fac (Rozica rìde ) dacă a venit şi astăzi Eu i-arni spus ROZICA : Lasă, nu mai fi asa ocoş să nu mai vină Ştiu eu ce forma de om eşti SUDRIGEAN (mohorìt) : Da, cu gura STELICA : Pài spune dacă ştii ìi spui du-te şi cu ochii-i spui vină 5 www cimec roROZICA (zîmbind mai tare) : Acum SUDRIGEAN : Hm ! Bună-i şi rece n-oi putea umbla tot cu ochdi înohişi (Justificîndu-se ca de obicei ) Mă în- pentru el tîlnii ou Săcălaz, şi-apod : Ce mai faci SUDRIGEAN : Tu fata ! Noi n-avem maistore, la aer curât ? Pe mine ma lipsă de-aşa om Asta nu-i om care băgaşi în cuptor, să mă frig — că să şadă Àsta-i bitang din acela care ştii că eu-1 învătai să samoteze — pina te-ntorci să-ţi aprdnzi pipa — acuma-i la otelărie Da, zice, un deţ nu-i Poţi să mergi să-1 cauti la Foc-nu merge ? (Văzînd câ Rozica e cu şani, ori la Bicaz li plină lumea gîndul aiurea, o apucă de mina cînd de-ăştia Şi-apoi să fai buouros dacă fata vrea să-i ia farfuria ) Faina o rămîi măcar cu pipa că ţi-o scoate făcuşi ! din gură, prăpăditul, cu băgău cu tot ROZICA (îşi trage mina dintr-a lui) : ROZICA (rìzìnd) : Ar pipa şi el tata, Te duci la cugle ? ce ! SUDRIGEAN : Ba Nu mă due că-s SUDRIGEAN : Cumpere-şi ! Că are ostenit (Fata vrea să iasă cu vesela ) piata Nu-ti niai fie ţie aşa mila de Rozica ! Şezi tu aci putin lîngă mine el, lasă-1 nevoii Tu esta fata de mă-ROZICA (contrariata dar şi amuzată se rit, apoi nu se cade să te fluiere la aşază) : De ce ? fereastră, să audă toţi Fluieră, gîn-SUDRIGEAN : Numai asa (îşi încearcă deşti că-i piţdguş Şi tu, ca o proastă, vocea ) Care s-o zie ? te bagi de-a dreptul la el in leasă ROZICA : Da' ce te-a apucat, tata ? ROZICA (cu o privire vicleană) : Nu SUDRIGEAN : M^a apucat, şi ce-i ? ştiu zău care se bagă Ascultă aici ! (Cìnta ) SUDRIGEAN : Na-na ! Numa' s-ajungă Toată lurnea-mi zice lotru sa te-apuce el un pic, c-apoi te ciu-Toaată lumea-mi zdee lotru peşte el de pene — poate să le-adune C-am furat un lemn din codru batrînul cu făraşul Nu te ţine tu Ei, bat-o dumnezeu voce, că m-a lă- atît de tanţoşă ! (Rozica rìde Sudri-sat cînd mi-i lumea mai draga ! (Ro­ gean sre amărăşte inai tare ) Crezi că zica priveşte impresionată pe total stă-n loc ? Dacă n-a avut el douăzeci ei ) de meserii pînă acum să nu mai pun Da eu zău că n-am furat eu un deţ în gură (Cu o ironie ne-ROZICA : Tata, nu-ti fie frică, tata ! căjită ) Hai, place-mi mie echerghei Nu-i nimic serios Auzi ? de astia care-s unsi cu toate unsorile, SUDRIGEAN (mai înverşunat) : că bine mai sclipesc ! Mîndri-s ei ìn Da eu zăoi că n-am furaat ochi la fete ! Ciocănar de-al nostru Numa o scîndură de brad nu-ţi trebuie, aşa-i ? îţi trebuie flu-ROZICA : Zău, tata, nu-i nimic A ve- ierar, bată-1 doamne ! (E necăjit rău ) ndt şi el putin la geam, să glumească ROZICA (murind de rìs) : li bun, că Că n-are unde merge tot n-are cine să ne cìnte SUDRIGEAN (cu ochii aburiţi) : SUDRIGEAN : O fi şi de cîntat cît o ROZICA Să-i : facCe, la nu-i mlndruta şi el om pat ? Auzi, fi — şi la urmă ? (Cu o undă de mé­tata ? Nu mai cìnta ! Nu-i şi el om ? lancolie ) Eu, ce-am ştiut, ţi-am cîn­SUDRIGEAN (se întrerupe, o apucà tat încă de cînd erai mica, atîta, dureros de mina) : Rozica ! Ai de ti-am cîntat Apoi acuma am mai grijă ! Tu eşti fata mare, tu esti răguşit şi eu, dracului, că s-a băgat fata bună Frumoasă Mi te-a lăsat fumul asta la mine-n plămîni Mai mă-ta, o zis ca să mă ocup de tine : şuier şi eu cît pot Să vezi cînd oi eu vezi şi tu cît mă pot ocupa şuiera din coşul eel nou, că-mi pare ROZICA : Du-te liniştit la cugle, tata că-1 gătăm pînă pe ceea miercuri — SUDRIGEAN (din suflet) : Tu, sa atunci s-auzi cum şueră bătrînul ! nu-mi faci ceva ! Asta nu-i om pen­ ROZICA (rîzînd mai potolit) : Destulă tru tine ! îi place găinarului la noi larma-i şi fără el că are ce ciupi După aceea pleacă SUDRIGEAN : Ce te râzà ca o nebună ? şi noi rămînem aici Şi-apoi tu vezi Acolo-s zilele noastre, tata Aoolo-i că eu nu mai am glas, ţie îţi trebuie tata-tu odată om şi se uită la voi ca unul să poată să strige la tine Eu la nimurici îs 80 metri şi încă nu4 nici atîta nu mai pot striga — că eu gâta ! Acolo nu-i loc pentru fîrţîn-ite iubesc prea tare pe tine, Prea găi, mai fata Fitiu-fitiu, fitiu-fitiu ! tare, bat-o dumnezeu viată ! Iacă Acolo nu s-asază piţiguşii cine veni ! Fotea ! Ai de grijă ! ROZICA (punindu-i ultimul fel îna-ROZICA (impresionată) : Nu fii su- inte) : Plăcdnta s-a mai răcit părat, tata 6 www cimec roSUDRIGEAN : Ba-s supărat ! Nu de-a-TEREZA : Ba nu Să ţi-o gate acuma ceea te-atm făcut eu, să te iei cu Fo-Nu ştii că avem de mers la munta la tea Ori gîndesti că te ia Şi dacă te Birchis ? da te duce în fundul Moldovei şi TEODOR : Atunci ia din plicul cu dis- acolo te lasà magami D-apoi atîta tracţiile îi trebuie ! îi une o şiret) : Lung ? placa Telefonul sună ) Da Tovarăşul RINA : Mai scurt decît o zi de-a mea Renoiu ? Nu, n-a venit încă îl aş-Tu ai mîneat ? tept dintr-un moment ìn altul Da, VLADIMIR : Da Spune bine altfel Ou ale casei Am să-i RINA : Nu acum După baie Blocăm spun Bună seara Da, multumesc telefonul, aprindem veieza şi—ţi spun (Cum pune jos receptorul, U ridica, Bei un coniac ? îşi ia curaj si face un număr Aş-VLADIMIR (desbrăcat, distrat) : Un teaptă ) Dinu ? Bonsoar, ce făceai ? coniac ? Nu beau A, eşti ocupat ? Atunci te las Mă RINA : O să-ţi facă bine dragul meu, chemi dumneata mai tîrziu ? Vreau eşti obosdt să te întreb dacă ştii unde s-a dus Vladimir Nu ? (Zîmbind ) A, nu, nu VLADIMIR (pune mina pe telefon, for- e în stare De el sînt sigură De mează numârul) : Calistrat la tele­ mine ? (Cochet ) Nu ştiu Depinde fon Ce se aude ? Unde, la turbina ? (Redevenind serioasà ) Da, munceste (Ridicînd vocea ) Şi dispecerul de ce mult Da văd că sînt şi alţii care nu mă anunţă, ce face el acolo, iau viata altfel Dacă fac aluzie la doarme ? Cu cine a vorbit ? Bine, cineva ? Cum vrei s-o iei Ìn defi-vin acum (Rinei care vine cu tava nitiv toţi se cheltuiesc într-un fel, cu coniac, sever ) De ce nu spoil că nu ? A, nu, se aude piek-upul Da m-a chemat uzina ? (Bea coniacul, Singură Ca de obicei Da, e de dans începe să se îmbrace ) Să-mi spari în- Singură, singură Trebuie să vie şi totdeauna cînd mă cheamă cineva, el Dacă dansează ? Mă faci să rìd te rog ! Electro-tehnicienii nu dansează Nu RINA : Sigur, am ajuns un fel de dis­ e o sfidare N-ai decît Cìndva (Iro­pecer adjunct De ce nu mă treci în nie ) Cìnd o să ai timp Nu vorbi schema să ocup un post telefonie, le prostri Nu vorbi prostri că ìnchid domnul inginer-şef acasă ? (In prag a apărut Vladimir, în haină VLADIMIR : Rina, n-am timp No- de piele, obosit Rina închide brusc tează-ţi şi ddscutăm cînd mă întorc Cu vocea atonă ) Mă plictiseste RINA (caustic) : Dispecer adjunct şi VLADIMIR : Bună (O sărută pe frante, băieşiţă ! Cred că m-ai văzut mai se dezbracà Rina merge şi ìntrerupe puţin astă-seară decît pe un stîlp de muzica ) Noutăţi ? peŞi amreţea să Ei,produc, dacă săas ştii, produce dar curentnu pen- ! RINA (cu o grimasà ironica) : Nou-tru tine tăti?! VLADIMIR (grabit) : Te înţeleg E o VLADIMIR (auzind cum manipulează perioadă mai gréa ca de obicei La pick-upul) : Dacă ridici aşa, o să unsprezeee sînt înapoi strici placa RINA : Şi dacă eşti înapoi ce e ? Parca RINA (provocatoare) : Ei şi ? n-o sa te sune toată noaptea ? Cum VLADIMIR (nu-i dă atenţie, se duce să voi deschide gura să-ţi spun ceva aprindă lumina mare) : Au réparât în loc de virgulă o să sune telefonul caloriferul ? Totdeauna se iveşte ceva mai greu RINA (evaziv) : Au réparât Asta nu ca de obicei, mai greu ca mine, în înseamnă însă că e mai multa cal­orice caz dura VLADIMIR : Exagérez! E o bătălie VLADIMIR : Cum asa ? E normal să speciale O duc alţii Eu îi ajut Dă-mi fie o batista Dacă sună Renoiu spune-i RINA : Poţi să trimiţi toată uzina să că-1 chem de la centrala Tu pune-ţi repare muzică, distrează-te Poftim, ţi-am www cimec roadus-o de la Deva, (li dà o carte, o àia mi ina mìncat unchiul Eu ? Ba sanità din nou pe frunte, pleacă ) tu eşti amuzantă Şi drăguţă Şd RINA (se uitâ o clipă dupà el, cu un ALEXANDRU : Şd birefringentă amestec d& ciudă şi ădmiraţie Se DINU : Şi biréfringente întoarce ìn camera, ìnchide apa la ALEXANDRU : Ca spathul de Islanda baie, bea restul de coniac din paharul DINU : Ca spathul de Islanda O lui Vladimir, aprinde din nou veieza, pianta Din aceeaşi familie cu ciu- stinge lampa mare Sunà telefonul boţica cuculud Da-da Pe sîmbătă Rina il ridica şi spune cu un aer Pa ! (Revenind ) Ai mutat ? nesigur ) Greşeală ALEXANDRU : Dacă-nii dai voie, care sìnt chestiiile acelea tehndce pe care Peretele de sus din dreapta coboară şi trebuie să le rezolvi ? acoperă camera lui Calistrat, lăsînd să se vada interiorul chimistului Rădulescu O ca­DINU : N-am bani, asta e problema mera cam dezordonată cu multe cărţi, reviste, Aici chimia nu mai poate nimica obiecte, roci mineralogice, etc Birou vechi, nu ALEXANDRU : în schimb, poate fà- prea pompos, sofa cu velintă două fotolii des-zica Dacà ìntinzi o pìrghie de gra­ perechiate dintre care unul slinos de piele, dui doi in buzunarul meu, dai de un portret al lui Mecinikov, tabele sinoptice, nişte hîrtiuţe care-mi sìnt cu totul un glob, extensor pentru gimnastică, o casca inutile Le excavezi cu screperul tău de rugbi şi altele Bătrînul Alexandru Rădu-personal lescu-Fi ru (ìn vesta) joacă şah cu nepotul DINU (jenat) : Nene Alexandre, zău lui Dinu Rădulescu (în cămaşă) Alexandru ce fel de sistem e asta ? Mereu te vorbeşte égal, aproape monoton, fără să in buzunăresc tensifice niciodată ALEXANDRU : Aşa-i pîrghia, dragul rneu inginer : tu cu forţa, eu cu re- ALEXANDRU (ca să nu tacă) : Ce ne zistenta preocupă acum ? Ne preocupă posi-DINU : Şi buzunarul cu punctul de bilităţile calului, care nu sìnt mul­sprdjin Mulţumesc tiple Din n posibilităţi am blocat n-1 ALEXANDRU : Şah ! Nu vezi c-a fost Poftim (muta) am blocat n-2 o diversiune ? Pe chestia asta pierzi DINU : Da, dar ca totdeauna nu con-tura ! tezi pe existenţa nebunilor DINU (oprindu-se din joc) : Nene A- ALEXANDRU : Ba contez foarte mult lexandre, dumitale ţi-ajung banii ? de cìnd te am aici Numai că vezi ALEXANDRU : Vasăzică sacrifici tura, că şi posibilităţile nebunilor sìnt mai da ? Atunci o iau mult sau mai puţin limitate Nebunii DINU : N-auzi ce te ìntreb ? se mişcă oblic Treaba asta nu mă ALEXANDRU : N-aud încurcă, atita vreme cît o ştiu DINU : Cît ai dumneata pe luna ? DINU : Şi dacă ţi-ar ieşi din prevederi ALEXANDRU : Cite reacţii ? Nu ştiu şi ar lua-o razna ? Multe ALEXANDRU : S-ar strica jocul, dom-DINU : Nu Cîţi bani ? nul meu De fapt toate lucrurile din ALEXANDRU : Ce legatura are ? care se poate extrage sau construi DINU : Ca să ştiu cu cît eşti plătit ceva, stau cuprinse în formule Viaţa ALEXANDRU : Crezi că mă poate ori e chimie, ori nu e nimic Muta piati cineva, mă ? Şi mai intìi, de (Sunà telefonul ) ce să mă plătească ? DINU : Da Marina ? Bună, Marina DINU : Pai pentru ce faci dumneata Ce să fac ? Nu m-am culcat Mă gìn-acolo déam la tine Da Şi tu te gìndeai la ALEXANDRU : Pai pentru ce fac eu mine ? acolo sìnt plătit dinainte ALEXANDRU : Ca să vezi ! DINU : Lasă unchiule, prea le potri- DINU : Da, stăteam aşa şi rezolvam vesti bine ca sa fie adevărul nişte problème tehnice Exact Foarte ALEXANDRU : Ma, depinde ce te in- acute Dacă o să iasă cocsul ? Draga teresează Te interesează paraua, stai mea eu sìnt electrotehnician Da, din şi o pîndeşti Te interesează chimia, nenorocire, nu din vocaţie Şi e şi îţi vezi de treabă De-aia spuneam ora 9, la ora asta ar fi mai interesant că nu mă poate piati nimeni Ce un film Păcat că sìnt aşa de prins să-mi mai dea pe deasupra ? ALEXANDRU : Esti mat in trei miş-DINU : Da, doar ai şi dumneata ne- cări, poţi să mergi voile dumitale DINU : Aş dori mult Vii sîmbătă la ALEXANDRU : Ce nevoi maestre ? bai ? Perfect, pina atunci poate mai Am mai multe trebuinţi, dar o sin- scap şi eu Nu caii, draga mea, pe gură Nevoie şi aia e tot La mine e 10 www cimec ro 1 r TEREZA : ' trebuie, mal trebule Batăr de-al lua vreo premie Nu poti să vorbesti acolo cu cineva să te pună la premli ? clar Mad rău e la tine că nu ştii DINU : Cìnd mad ad timp, nene Ale­ ce nevoie ai Ba o cheamă Marina, xandre, pentru asta ? ba o cheamă rugby, ba o cheamă ALEXANDRU : In timp ce tu dormi, Bucureşti, ba poate s-o cheme şi drăguţule doamna inginer-şef DINU : Pe asta-ti cheltuiesti dumneata DINU (sculîndu-se) : Te rog foarte nopţile ? mult, unchiule, nu te atinge ! ALEXANDRU : Am de unde, dragul ALEXANDRU (sarcastic) : Eu ? ! meu, şi pe altceva tot nu cheltuiesc DINU (cam râutăcios) : Dumitale, si-DINU : Se pare că eu sînt principala gur că nu-ţi mai arde de nimic a-dumitale risipă alături de cafea cuma ALEXANDRU : Viciile costa, Dinule, ALEXANDRU : Suit mai multe feluri şi tu eşti undcul meu viciu de a arde, mă DINU : Dacă reuşesc sa ajung la Bucu- DINU : Trebuiinţele dumitale as tea reşti, asa cum sper, ai să rămîi vir- sint : o cafea o revistă tuos, nene Alexandre ALEXANDRU (farà ironie) : Şi un ALEXANDRUfii un viciu autonom : în schdmb tu ai sa nepot-dnginer Exact N-am prea DINU : Ce-ai să faci cu postul bugetar multe pe care il ocup eu ? DINU : Mă ìntreb uneori dacă dum-ALEXANDRU : Presupunînd că aş ob­ neata trăieşti serva vreo economie am să dublez ALEXANDRU (cu fineţe) : Curios, Di-cafelele nule, că şi eu mă initreb despre tine DINU : De ce spuneai că eşti plătit la fel dinadnte ? // www cimec roALEXANDRU : Pentru că pina oînd VIRGINIA : Bine ar fi s-a instalat Nevoia în mine s-au chel-URLEA (privind-o, să vada cu cita tuit ceva bani Futeau să-1 facă pe convincere vorbeşte) : O să iasă f altul chdmist, nu ? Şi eu să împing (Cu puţină ironie ) Dumneavoa&tră, la vagonete Ce faci, nu mai joci ? oriourn, leafa vă merge DINU : Spune drept, pe cuvîntul du-VIRGINIA (uşor nemulţumită) : De mitale : îţi ajunge ? ce-mi spui asta, tovarăşe Urlea ? ALEXANDRU : Àsta-i şahul tău ! Ţi-ar plăeea să spun şi eu ceva ase- Nu înţelegi, prostule, că în viaţa lui mănător de dumneata ? nenea Alexandru, întrebarea ta pul­URLEA (tace, atent, eu o mulţumire si simplu nu încape ? ascunsă ) DINU : Asta-i rocada dumitale VIRGINIA : Grezi că noi n-avem drep ALEXANDRU : O să mai trădeşti tul să ne frămîntăm ? Zău, aşa ne DINU : Şi eu zie la fel : o să mai tră-vezi pe noi, lefegiii ? ieşti şi o să mai vezi multe ; şi o URLEA (prudent şi faţă de ieşirea ei) : să-ţi niai schimbi impresiile că prea Să iasă, asta e important Ar trebui sînt fixe să vorbiţi cu Călanui să trirnită se- ALEXANDRU : Deocamdată îţi ofer micocs mai cumsecade, să putem de- remiza Tu cum o vrei, mai dulce ? gresa Să meargă cineva acolo Di- DINU : O vreau şi dulce, o vreau şi rectorul spune că (Restul se pierde amară, şi tare! şi fierbinte ! (Face fiindcă au trecut de colţ şi au intrat ) un număr la telefon ) Allo S-a întors tovarăşul Calistrat ? Şi eşti singură ? Locuinţa lui Petre Urlea, etajul de sus, mijloc Donneai ? De ce nu poţi să dormi ? între Rădulescu şi Sădeanu O camera cu mo- Ce fel de narcotice ? Da, curiose, cu­bilă pestrită, mai mult ţă'ănească, contrastînft riose Vrei să trimiţi ceva la Bucu-cu două-trei piese noi, dintre care o masă reşti ? Da, mă duc, săptămîna vii-de scris simplă, dar lucioasă, vădind o preo- toaire Un pachet ? Nu ? O scrisoare ? cupare pînă acum neobişnuită Vica tocmai Nu ? Altceva ? Mă faci teribil de cu­culcă copiii, pe Ionel şi pe Gavrilaş, care îr» rios Un lucru mai mare ? Fragil ? cămăşi lungi stau îngenunchiaţi în pat, întorşi Nu ghicesc Da, sînt un prost, mi-a spre icoană mai spus-o cineva astăzd Unde e ple- cat inginerul-şef ? (Grav ) La ce tur­VICA (şi după ea copiii) : izbăveşte bina ? A venit şi a plecat ? Nu ştii de eel viclean, amin în nurnele ta- unde ? Ce turbina ? (înseninîndu-se tălui şi al fiului eu dinadinsul ) Nu, întrebam aşa Cum spui ? La ce mă gîndesc ? (Pune IONEL (nerăbdător): Amin! (Se aruncă mina pe receptor, întreabâ pe Ale­sub plapumă ) xandru ) La ce te gîndesti, unchiule ? VICA (cu ochii la Gavrilaş care e mai ALEXANDRU (cu umor sec) : La ben-euminte)IONEL (frătiorului : Şi al sfîntuluimai mie, dun trăgîndu-l zometilnaftol DINU (în pîlnie) : La benzometilnaf-de cămaşă) : Zi şi tu amin ! tilenă Da o femeie frumoasă Tri-GAVRILAŞ (dìndu-i cu cotul) : Lasă- turantă înroşeşte hîrtia de turnesol mă-n pace ! Uite marna, nu mă lasă ! Dumneata eşti acida Noapte bună VICA (insistînd) : Şi al sfîntului dun Ce s-a întîmplat ? Noapte bună (în-(Intra Petre Urlea ) chide ) IONEL : A venit tata ! ALEXANDRU (punîndu-i cafeaua ina-GAVRILAŞ (fără să se lase, face - nală a spectacolului a fost ritmul, grija pe care a manrfestat-o regizorul — îndeo- sebd în prima parte şi din pacate prea putin în cea de a doua a spectacolului — pentru desfasurarea ritmica a actiunii ca un element de sudură al episoadelor dramatice Pe calea urmată de colectivul de tineri ad Teatrulud „C Nottara", pe calea artàsibica aleasă de talentatul regizor Radu Penciulesou se poate întîlni teatrul ou adevăratul spirit inovator De la premise asemănătoare a plecat şi tînăra regizoare Valentina Balogh de la Teatrul National din Craiova Spectacolul Tînăra Garda s-a bueurat de spri­ jinul unei scenografdi (Jules Perahim) care nu constituia numai o modalitate pentru crearea unor spaţii de joc şi valorificarea plastica a mişcării grupurilcr în scena, ci contribuia efectiv la conicentrarea actiunii dramatice, la evidentierea intensităţii momentelor dramatice Spectacolul Teatrului National din Craiova avea — data fiind natura dramei reprezentate — sarcind spécifiée Viziunea regizorală s-a redus însă la preocuparea pentru forma exterioară a spectacolului, pentru fluenta plastica a acestuia Or, ' dramatizarea lui Ohlopkov — şi ea o dramă eroica — are în central ei un erou dramatic complex, Tînăra gardă însăsi, dar care nu se poate constitui ca o imagine închegată şi semndfdcativă, decît dacă fdecare membru al ei îşi castiga personal ita tea scenica Preocupată de asipectul exterior, regizoarea a construit scene, compozitii episodice, dar a neglijat latura interpretativa In mă&ura în care regizorul nu-şi bazează viziunea de ansamblu a spectacolului pe natura vie a actorului, pe posi- bilităţile acestuda de relevare a fondului uman, se iproduce o ruptură care duce la o discordantă regretabdlă între continut şi forma 52 www cimec roModul în care Rodica Tăpălagă sau Andreia Năstasescu au interprétât Tortu­ rile Liubei şi Ulea Gromova puteau fi un indiciu pentru regizoare că spectacolul nu se peate realiza în afara vieţii spirituale a erodlor *** în sfîrşit, cu Pîine şi trandafiri entuziastii tineri ai Municipalului au îimbo- găţit repertoriul teatrului cu un nou speotacol eroic, căruia îi repiroşăm însă, pontre aJtele, soluţionarea cadrului plastic Regizorul (G Teodorescu) a acceptât un decor greoi, care include scena, care limitează spaţiile de joc şi care dă o atmos­ fera sumbră Cadrui plastic este în totală contradictie cu natura dramatică a pdesei, cu desfăşurarea larga şi multipla a acţiunii, ou însuşi suflul revoluţionar care stră- bate stepa întinsă a Altaiului Este greu de ìntetes cum regizorul, care s-a desouircat cu pricepere ìn labdrintul acţiunii dramatice şi a făcut evident mesajul pdesei, a acceptât un decor (N Savin) potrivnic înseşi intenţiilor sale regizorale Caci G Teo- doresou şi-a concentrât atenţia in aceeaşi măsură şi asupra fondului general al spectacolului, a mişcării de mase pe care o implica lupta revoluţionară, şi asup ro- priu zis al actiunii dxamatice, asistam la o perindare prin scena deschisă aproape a tuturor personajelor, bineînteles fără a avea replica Şi pentru a suplini lipsa de replica, regizorul a recurs la o ilustratie muzicală, elegiaca şi nepotrivită de fapt piesei Ni se va spune că în intentia lui de a familiariza spectatorul eu piesa, regi­ zorul a căutat să „inoveze" spre a usura perceperea textului Prin felul în care a făcut însă această înnoire a spectacolului, a dovedit ca nu a pornit de la text, ci împotriva lui El a căutat să-i creeze la început o atmosfera pe care declanşarea propriu zisă a actiunii a repudiat-o, pentru ca, mai apoi, să renunţe cu totul la in­ tentia de înnoire odată cu siîrşitul de act, cînd inspiratia şi fantezia regizorală au cédât în fata imperioasei necesităti a lăsării de cortina *** Dintr-o seamă de spectacole pe care le-am vizionat cu intentia de a retine tot ce putea să însemne inovaţie în spectacol, am descoperit fără îndoială, un eie care îşi meritau denumirea de inovatoare în materie de arta spectacolului Altele însă, care fac obiectul aoestui articol, au dovedit o insistentă şi ostentativă prezenţă regi- zoralâ dincolo de limitele textului, pentru a demonstra cu orice preţ „originali­ tatea" celui ce aducea textul pe scena, şi nu originalitatea textului în sine Or, nimic nu este mai ostil ideii de inovatie în arta spectacolului decìt originalitatea cu orice preţ a regizorului, originalitatea ca scop în sine Asemenea originalitate are ca urmare o cu totul convenţională imagine scenica, şi în ultima analiză devine pseudo-inovatie Ceea ce poate călăuzi pe un regizor în adueerea pe scena a unei piese, indi- ferent de gradui său de atasare la ideea inovatiei în spectacol, este în primul rind, respectarea cu fidelitate a prinoipiului, după care textul primează, şi că, cu cìt regizorul se sprijină mai conseevent pe o înaltă ideologie, pe principiul partinic, el obtine o analiză mai aprofundată, iar mijloacele cu care poate da expresie sce­ nica situaţiilor şi conflictului, se amplifica pe masura adincirii textului, iar fan­ tezia şi originalitatea regizorului se determina pe măsură ce acesta află cheia re- gizorală a unei opere diramatice 5 — Teatrul nr 1 www cimec ro100 DE ANI DE LA NAŞTEREA MARELUI SCRUTOR RUS B Eh in CEHOV, SOLIDAR CU EPOCA NOASTRĂ Prezent pe toate soenele lumii, teatrul lui Cehov se află astăzi în centrili atenţiei generale Dramaturgia sa deşteaptă o atît de putemică mişcare de initeres şi curiozitate, îneât nu exista an în care studiului ei să nu i se consacre cîteva lucrări Şi mu-i ilipsat de semnificatie faptul că dacă cele mai multe din aceste opere apar, aşa cum e firesc, la Moscova, contrdbuţiile la înţelegerea teatrului cehovian vin din toate partile globuiui Numai in 1959, au apărut la Paris trei lucrări despre arta lui Cehov Dar ce legatura peate fi ìntre eroii lui Cehov istoviti de plictis şi speculaţii zadamice, trăind in umbra asfixiantă a unor rìndueli statute, şi epoca noastră tre­ pidante, străbătută de mari multimi hotărîte să-şi schimbe soarta ? Ce apropiere peate fi stabilita ìntre acesti eroi care descoperă cum se moare, ìncet, zi de zi, sub aparenţele înşelătoare ale vieţii şi epoca noastră iin care masele înţeleg, de-a Jungul unui procès febril, cum se trăieşte ? Ce relaţie se poate face ìntre aceşti eroi care cauta o lumina şi epoca noastră in care socialismul străluceşte şi inspira ? Ce contingenta exista ìntre aceşti eroi care şovăie ìntre inădejdi neclare şi dezamă- giri definitive, şi epoca noastră care se întemeiază pe certitudinea viitorului ? Totul pare să spună că ìntre timpul nostru şi scriitor exista o incapaciitate reciproca de înţelegere, cQ^fn^ farà violenta, surd şi domol, dar nu mai puţin unul un care să expulzeze din sfera preocupărilor generale opera lui Cehov Totul — dacă n-ar fi in cărţile sale prezenţa sensibilă a unei fiinte siincer şi cinstit interesată de rostul omului Ei bine, toemai interesul arătat acestei problème fundamen- 66 www cimec rotaile, preocuparea sa de a améliora conditia socială a omului, ramine puntea cea mai solida care ne leagă de Cehov Nimeni nu poate uiita că în teatrul său unde subiectele se schimbă, eroii apar şi pier, micdle întîmplări ale vieţii se succed în- tr-o serie de imagina oînd comice, cînd triste, toată lumea e dominata şi mistuită de aceleaşi întrebări care cauta un înţeles istoriei şi un sens destdnului uman Şi fiecare simte cit este de grava, de acaparantă această frămintare Cu pdesele lui Cehov ne găsim in sfera meditatici filozofice asupra omului şi a vieţii, aşa cum eie rezultă din viaţa socială a timpului său Profund actuală este, în opera lui Cehov, convingerea că omul trebude să caute şi să găsească o idee nobilă, o idee pe care să-şi clădească vdaţa Cehov ştie că existenţele lips ite de un ax major, lasă în urma lor o impresie totală de cenuşă şi de moarte, dar că lumea apare, pentru acei care au găsit drumul spre inima oa- menilor, palpitìnd de viaţă şi proclamând o ordine Drama erodlor sai care consta în faptul că nu găsesc această cale, sau că atunci cìnd au gasiti) nu au puiterea s-o urmeze, arata în ce măsură undversul devine pentru cei lipsiţi de suportul unei ìnalte valori morale, un impas, iar existenţa, o dramă fără soluţie Teatrul lui Cehov deschide drum unei ìntregi literaturi trăind în umibra te- melor, care 1-au atras irezistibil pe marele scriitor : necesitatea unui ideal, va- loarea acţiunii, problema singurătătii, divorţul între gînddre şi faptă, primejdia ambiguităţilor morade la care ajunge spirito! atunci cînd refuză să ia aot de o situaţie isterica Să urmărim, fugar, aceste teme de-a lungul pieselor lui Cehov, marcìnd eta- pele unei evoluţii rodndce „Mor de ruşine la gîndul că eu, un orn sănătos şi puternic, m-am transformât în parte într-un Hamlet, în parte înitr-un Manfred, în parte în- tr-un om de prisos Cu capul greu, eu sufletul leneş, ostenit, frărnîntat, frînt, fără credinţă, fără iubire, fără ţintă rătăcesc ca o umbra printre oameni şi nu ştdu ce sìnt, pentru ce trăiesc şi ce vreau" Aceste cuvinte pe care le rosteşte Ivanov, ex­ prima deruta, falimentul, marasmul celor care vieţudesc fără de tel, prinşi între rotile unei existenţe cenuşii Lipsiti de o finalitate, ei s-au predat pasivditătii descu- rajate, care-i tiraste în lumea unor insondabile tenebre, pentru a-i uedde în cele din urmă Asa va sfìrsi şi Ivanov Ruinât materialmente, neferiedt în căsnioie, iubdnd şi temìndu-se de dragostea sa, va pune capăt frămmtărilor sale zadarnice cu un glonţ de revolver Prin aceasta, el a rostdt o sentintă capitala asupra conceptiilor sale : , Nu te pune singur ìmpotriva multimii, nu te lupta ou monile de vînt, nu ìnceroa să spargi pereţii cu capul închide-te in scoica ta şi vezi-ţi de mdeile tale nevod pe care ti le-a dat Dumnezeu Asa e mai bine, mai cinstit, mai sănătos Ce obositoare a fost viaţa pe care am trăit-o eu ! Da ! Ce cninuitoare ! Cìte greseli, cìte nedrep- tăţi, cìte luoruri absurde !" Neputinta de a accepta realitatea şi dmposibilitatea de a o schimba, aspiraţii care se istovesc în imaginaţie înadnte de a se realiza, convin­ gerea că faptele se arata rebele şi ideile recalcitrante oricăred conceptii, polemica aspra cu propria lor conştiinţă, toate aceste fenomene prin care se zăireşte fdnalul unei societăti apar încă din prima piesă a lui Cehov In Pescăruşul, Trigorin aduce la suprafată frămîntări ascunse şi grave amin- tind despre datoria sa de a vorbi despre popor, despre suferinţele şi viitorul lui, despre drepturile omiului şi despre atìtea altele, nelindştit că vdaţa i-o da înainte, că are înfătişarea unui ţăran care a pierdut trenul, ca opera lui nu reprezinta decìt un peisaj încremenit şi atìt Trigorin ìntelege ceea ce este van şi ceea ce este tragic în existenţa oamenilor din jur, dar nu găseşte nici o idee care să ordoneze observatiile sale şi să le dea un sens salvator De aceea este in el un amestec de fortă si de slăbicdune, pe care sdngur şi-1 recunoaşte Trigorin a intuit polul dezolat şi trist al vieţii ce o trăiesc cei din iurul său Care este însă celălalt poi şi cum să ajungă în preajma lui ? Tristeţea are, de obicei, un obiect precis ; tristetea lui Trigorin este această neputdnţă de a se ridica la o perspectivă şi de care isi da seama uneori PersonajuH simte ca are de făcut cîteva descoperiri hotărîtoare, dar nu vede dar nici înlăuntrul lud, ndci în afară Cauta o cale, decantează esenta faptelor pe care le trăieşte, dar ceea ce ra­ mine în fundul epirubetei este o substanţă indecisa şi necunoscută Totuşi, cîtă deosebire între Ivanov şi Trigorin Acesta din urmă suferă, fiindcă nu găseşte ceva care să lege toate aspeotele vieţii înti*-o solidaritate, într-un sens, zbătîndu-se să fie într-o afinitate cu epoca, dar nu cade pradă ddsperării Dacă por­ tile pe care el le fortează se deschid către nicăieri, nu e mai putin convins de im- portanta misiunii pe care şi-o asumă artistul în piesă, lucrul e spus răspicat de 67 www cimec ro A P Cehov şi A M Gorki la lalta (1900) Nina Zarecinaia : „Să-ţi păstrezi încrederea Şi eu cred şi sînt mai puţin nenoro- cită Iar atunci cîind mă gîndesc la chemarea mea nu mă mal tem de viaţă" în Unchiul Vania, Cehov demască pe acei intelectuali care şi-au întemeiat viaţa pe rea-credinţă, şi-au construit cariera pe o minciună, au suportat adevărul ca pe o eomplezenţă sau l^au învins ca pe un obstaool, rămânînd îngxopaţi de vii in prăpastia aparenţelor, pietrificati într-un să gîmdească în fumetie de viitor Omul nu trăieşte din amimtiri, ci dim aspiraţii precise care se comvertesc îm îmfăptuiri, îm acte El mu este condamnât dinainte Hotàrîrea de a mu accepta platitudinea, prostia, uimilimta tălmăcdtă îm faptă îl ridica dim mizerie morală si materaală îi dă un nou „statut de existenţă" Dim toate acestea se desprimde o comcluzie : teatrul lui Cehov se îmtemedază pe adevărul că omul este respomsabil pentru destinul său, că faţă îm fata cu com- strìmgerea, cu platitudimea, cu trivialitatea, el trebuie să se decida, respimgìmdu-le comsecvemt, şi defimimdu-se astfel îm teatrul lui Cehov mu avem de-a face ou persomaje pe care situatine nu fac decît sa le dezvaLude, cu caractère date dim capul loculud Im opera drammatica a imarelui serditor, personajele îşi mumesc caracterul şi-şi pecetluesc soarta prin atitudimea pe care o adoptă faţă de ìrmprej urani Asadar, atumei cìmd cere persoma- jelor să da cumoştintă de toate implicatiile situatici îm care eie se află şi la capătul umei dezbateri morale ourajoase fata de sime şi fata de ceilalti sa actiomeze îm acord cu adevărul descoperit, teatrul lui Cehov este foarte apropiat de comcepţia moastră care cheamă oaimemdi la îmiăptuirea actava a idealurdlor lor Cehov îmbrătişează o lume ìn care omul are o fimalitate, dar speramţa — un sens Ultimele sale piese arata lumea ìn perspeotiva schimibărilor care se amiumiţă Se ştie că a-ţi îmchdpui onruul în trecut ânseammă, îm gemerai, a-1 proiecta pe fum- dalul imorţii Dar Cehov îşi arumcă privirea îm viitor, acolo umde ochiul cuprinde imaginea vietii, tabloul celor ce vor trai, dar devemirea istorică dobîmdeşte um în- ţeles concret In această perspective, existenţa nu mai e încadrată într-o ramă fra­ gile şi şubredă, ci âmitr-um contur ferm *** Apare astăzi evidemt că soriitorul care a chemat adevărul şi frumuseţea in viaţa de fdecare zi, care a pledat pemtru o existemtă îmchimată unei obligatii supe- rioare, pemtru acea exigemtă a comştiimtei care îmfrîmge rutdma şi se opume imerţiei, care a imaginât lumea ìn lumina umor uriaşe prefaceri sociale, solioitìnd oamemilor să acţiomeze asa cum gîmdesc, este solidar cu epoca incastra www cimec ro Moni Ghelerier în mljlocul colectivutui de adori al Teatrulut National din Bucureşti, care au jucat In „Trel surorC (oc- tombrle, 1949) PASIUNE CEHOVIANĂ DE VORBĂ CU REGIZORUL MONI GHELERTER Regizorul a zìmbit „De fiecare data dìnd încep să vorbesc despre Cehov, trebude să fac somdaje in aminitire, in trecutul mai mult sau mai puţin apix>piat> pentnu că de Cehov este legata însăşi pasdunea mea pentru teatru ! Am dont din totdeauna să pun în scena piesele lui Cehov Don totdeauna ìn- seamnă din clipa in care voiam să fac teatru, ceea ce e tot una Doream nespois de mult să pun în scena, visam la Unchiul Vania, pe care-I cunoscusem dintr-o broşurică ce cuprindea o tălmăcire modesta, în Iaşul adolescenţei Pe această broşură mi-aim făcut parimele însemnăiri, md^aim incru&tat prdmele gînduni artistice şi chiar distribuţia care, partial, avea să se realdzeze multi and mai tîrziu Am început meseria de regizor la Teatrul National după Elaborare, lucrarea mea de debut fiind Ultima ora de Mihail Sebastian Cu tot succesul spectacolului, nu puteaim uita o clipă pdesa lui Cehov Am cerut să o pun in scena In două lumi, spectacoiul avea sa fie gâta ; Unchiul Vania : Costache Antoniu, Sonia : Aura Buzescu, Astrov : Emil Botta, Doica : Sonia Ghiceru etc Rremiera : 30 aprilie 1946 Material documentar foarte putin (fragmente dim „Viaţa mea în artâ", câteva ilus- tratii, reproduceri) în afară de acestea a trebuit să refac esenţial traducerea îm- preuna eu Eimil Botta Şi totusi, în doua luni am fost gâta Interpreţii piesed s^au dedicat pătiimaş spectacolului ; era de fapt, o ìnitìlnire fericită, o undtate perfectă în distrdbutie — atmosfera realizată pe scena a fost sezi- sată exceptional de public Lucram pentru întîia oară cu textul unui mare scriitor al literaturii univer­ sale, şi colaboram cu unii din cei mai de frunte actori ai nostri Nu pot uita eu cît dramatism, adinc şi simplu, întruchipa Aura Buzescu per­ sona jul Soniei şi eu cîtă emoţie aşteptam la fiecare repeti tie, la fiecare spectacol, s-o aud spufnînd monologul final 71 www cimec roMă impresiona seriozitatea cu care Costache Antoniu îşi însuşea trăsăturile sufleteşti ale lui Vania Intuiam pe atunci, cu toţii, ceea ce am găsit formulât clar, mai tîrziu : că Cehov nu poate fi „jucat", nici „reprezentat" ; ìn piesele lui trebuie să trăieşti, să exişti Cît contur personal a ştiut să dea Emil Botta rolului complex al lui Astrovr şi cît de important a fost aportul marii şi regretatei noastre actriţe Sonia Cluceru, care interpreta rolul aparent neinsemnat al doicii, la orearea atmosferei piesei In epoca de crepuscoli a teatrulud bulevardier (1946), ìn epoca teatrului comer- cial, Unchiul Vania aducea un clinchet de cristal, o nota pura, mairoind ìntr-un fel ìnceputul unui iteatru de calitate, al unui teatru cireat pe bazele unei munci ştiinţifice în artă Nu se poate trece cu vederea contributia inseminata adusa de decorul ideat de Al Brătâşanu şi Elena Pătrăscanu Spectacolul a fost jucat totusi numai de opt ori din motive objective (mai ales descompietarea distribuţiei) Nu 1-am imad reluat ìn a doua stagiune decât de două ori Am socotit totdeauna un spectacol aidoma unei intilniri fericdte ìn ceea ce pri- veşte ddstribuţia Ldpsa cudva e ca şi o lipsă de la o ìntilnire de dragoste Trei surori (ianuarie 1950) a avut parte de alte condiţii artistice Cadrele acto- riceşti iïTe-Teatrului National se îmbogăţiseră, se lărgiseră Aveam acuni mai aies un material bogat la îndemînă, aveam opera lui Stanislavski, aveam studiile lui Ermdlov şi Roskin despre Cehov şi Trei surori De asta data, munca a fost începută ştidnţdfic, metodic Distribuţia este cunoscută : N Bălţăţeanu, C Antoniu, I Finteşteanu, Radu Beligan, Marcel Anghelescu, Al Alexandrescu-Vrancea, Mircea Constantinescu, Aura Buzescu, Tanţi Cocea, Elvira Godeanu, Maria Botta, Sonia Cluceru Repetiţiile au durât mult, foarte mult Pe parcurs, colectivul însă s-a sudat foarte strins, fapt remarcat şi in spoetacele După o pauză care dura uneori câteva luni, la reluare, colectivul de interpreti apărea pe scena şi mai sudat, şi mai omogem Ne regăseam cu totii in salonul familiei Prozorov Spectacolul a fost distins cu pre- mdul de stat, iar multi dintre interpreti au considérât rolurile din această pdesă, ca o culme a creaţiei lor interpretative Piesa Trei surori venea ìntr-un moment, in care in teatrul romìnesc se punea problema spectacolului realist-socialist créât pe baza sistemului lui Stanislavski, De aceea, teatrul lui Cehov era binevenit, obligìndu-te să vezd personajele in perspectivă, ìn perspectiva unui alt viitor (acest lucru 1-am ìnteles cel mai bine in spectacolul văzut mai tîrziu la Moscova pe scena M H A T -ului), aşa curn arata Ermilov : „La Cehov exista credinta in viitor, in acel viitor in care va triumfa viata dreaptă şi frumoasă, înving!Înd rautatea, ticăloşia şi ìnitunecarea" Prezenţa lui Cehov ìn teatrul romìnesc ìnsemna orientarea spre un reper- toriu de calitate Cehov era mijlocul cel mai bun de a face un salt spre un teatru calitativ superior, prin Stanislavski Exista aici o legatura indestructibilă : Stanis­ lavski te îndeamnă firesc către teatrul lui Cehov, aşa după cum teatrul lui Cehov cere neaparat sistemul lui Stanislavski Am constatât că atunci cînd regizorul şi actorii posedă datele personale pentru a se apropia de Cehov, aplică uneori sistemul lui Stanislavski, aşa cum Jourdain făcea proză Deci, mi-a fost de la inceput limpede ca nu se poate reprezenta Cehov fără sistema, fără a avea cel de al doilea pian, fără a umple tot ceea ce spui in scena cu subtext, deci nu jucindu-J, ci trăindu-1 Totodată, ca actor nu-1 poti juca pe Cehov fără a poseda etica pe care o avea Cehov, fără a „oficia" pe scena, jucìnd nu pentru tane, ci pentru spectacol lntr-un moment ìn care in teatrul nostru se mai practica vedetismul, Cehov aducea un teatru cu roluri egale (Sonia Cluceru rostea doar cìteva vorbe pe scena), — un teatru al marelui ansamblu Dacă in acel moment, spectacolul a fost apreedat ca pozitiv, înseamnă că am izbutit ceva Pentru viitor ? Unchiul Vania cu Radu Beligan in roiul titular şi cu o distri­ bute nouă (afară de Eniil Botta, in Astrov) Trei surori ? E greu de făcut o nouă distributie, rămînând deocamdată fddel primei formule Mă gindesc sa pun în scenà Ivanov eu studentii anului IV ai Institutului de teatru !" în felul acesta, regizorul Moni Ghelerter ţine poate să continue şirul repre- zentaţiilor cu Cehov, inceput eu maeştrii scenei romîneşti, încheiat deocamdată, cu ucenicii ei ! Al P 72 www cimec roTatiana Nicolescu TEATRUL LUI CEHOV LA NOI Prima ìntìlnire antre spectatorul romìn si teatrul lui Cehov a avut loc ìn no- iembrie 1910, cu ocazia reprezentăirii pe scena Teatrului National din Bucuresti a piesei ìntr-un act Cererea în căsătorie La această data, numele scriitorului rus era cunoscut amatorilor de literatură din ţara noastră, datorită numeroaselor tradu- ceri după schitele şi nuvelele sale, ca şi după unele din piesele sale (Ivanov, Un- chiul Vania, Ursul), care fuseseră publicate prin ziarele şi revistele vremii sau apăruseră ìn volume Probabil că prestigiul de care se bucura numele lui Cehov ìn ldteratura europeană şi asupra căruia atrăsese nu o data atenţia şi critica noa- stră, a îndemnat condueerea Teatrului National, mai précis pe Pompiliu Eliade, cunoscut prin străduintele sale de a îmbogăti şi îmbunătăţi repertoriul rominesc, să facă apel la o piesă a dramaturgului rus Pe de alta parte, se poate presupune că în alegerea Cererii în căsătorie a jucat un roi şi succesul repurtat ou putin înainte de Revizorul lui Gogol Comedda într-uin act a lui Cehov, plină de vervă, de miscare şi de antren făgăduia să continue succesul Revizorului Pdesa a fost bine primită de publicul spectator şi apreciată de majoritatea criticilor Merita a fi citate, în acest sens, cuvintele lui Liviu Rebreanu : „Giuvae- rul acesta de analiză sufletească al lui Cehov a fost jucat eu o deosebdtă vervă de d-na O Bîrsan şi d-nii Tomesou şi Niculescu" l Succesul Cererii în căsătorie ne este dovedit destul de limpede de numărul mare de raprezentaţii pe care piesa 1-a înregistrat în stagiunea 1910—1911, precum şi faptul că sceneta lui Cehov a fost reluată şi în stagiunea următoare 1911—1912 După Cererea în căsătorie, a doua piesă a lui Cehov, pe care o întîlnim pe scena romînească, este de asemenea o comédie într-un act, Ursul Ea a fost jucată la Teatrul National din Iaşi în 1913 şi, reluată, în 1915 Comentînd spectacolul, scriitorul atît de fin şi de spiritual care era G Topîrceanu, a caracterizat piesa lui Cehov în următoarele cuvinte : „ minunată comedioară într-un act o scena din viaţa moscovita, redată cu ironia puternică şi fina a aoestui autor" 2 Iar ziarul „Facla" scria cu prilejul spectacolului : „Ursul, actul lui Cehov, e o comédie fina şi ironica la adresa firii femeieşti Un act frurnos, ce se mulţumeşte să ironizeze fără să supere, un act glumet şi uşurel, ca spuma unui pahar de şampanie "3 Desigur că aceste paese puteau edifica numai ìntr-o oareoare măsură pe spec- tatori asupra specificului teatrului cehovian, care le rămînea încă necunoscut in creaţiile sale principale, clasice Cunoştinta cu operele sale : Pescăruşul, Unchiul Vania sau Livada de vişini a avut loc in anii dintre cele două războaie mondiale In viata teatrală din această perioadă, dominata de lupta aprigă ce se desfăşura între apărătordi realismului şi adepţii curentelor decadente, dramaturgia rusă, care transmitea mesajul unei arte înaintate, cu un bogat conţinut de idei, devenea o aliata pretioasă a celor ce se luptau sa ìmpiedice aservirea scenei noastre gusturi- lor burgheze şi politicii reactionare In felul acesta, urmărind pătrunderea pieselor lui Cehov pe scenele teatrelor din tara noastră, trebuie sa firn conştienti că nu consemnăm pur şi simplu o data, dintr-un întreg procès istorie de afirmare a tea­ trului rus ìn Romìnia, ci înregistrăm un fapt de o semjnificaţie ideologica mai adîncă Reluînd o experientă care fusese încununată de succès, teatrul romîinesc joacă în repetate rînduri în primii ani după război : Cererea în căsătorie şi Ursul Ast- fel, în afara unor spectacole ocazionale date în oraşe de Provincie sau la şezători, la festivaiuri etc , Cererea în căsătorie se joacă în 1921 — 22 la Teatrul National din Cluj, în regia lui Sica Alexandrescu, iar în 1929 la Teatrul National din Cra­ iova Ursul este repirezentat în stagiunea 1921—22 pe scena Teatrului Popular din Capitala, unde conducerea artistica apartinea lui Ion Livescu, iar i,n 1926 se joacà 1 L Rebreanu — Cronica icatrală, „Scena", nr 8—10, ianuarie, 1911, p 118 2 G Topîrceanu — Cronica teatrală, Viata Romînească, 1913, nr 10, p, 104 * Teatrul National din Iaşi, Facla 1913, 9 noiembrie, p 2 73 www cimec rola Brăila de către trupa Teatrului Comunal, avînd în fruntea distribuţiei pe Ion Sîrbul, binecunoscutul actor al Teatrului National din Bucuresti Piesa lui Cehov cunoaste numeroase succese şi in alte orase de Provincie In 1022, după succesul Cererii în căsătorie, Teatrul National din Cluj joacă o altă piesă a lui Cehov, şi anume Pescăruşul, de asemenea în regia lui Sica Alexandrescu Brin străduintele comune depuse de regizor şi de actori, s-a reali- zat un spectacol valoros, pe care un ziar local îl aprecia ca fiind „o frumoasă izbîndă artistica" In stagiunea 1923—24, Pescăruşul este reprezentat pe scena Tea­ trului National din Bucuresti, în regia lui V Enescu şi cu 'interpreti de scarna': Maria Filotti (în rolul Arcadinei), Dida Solomon (în rolul Ninei Zareoinaia), Bălţă- ţeanu (în rolul lui Trigorin), I Sîrbul, Pop Martian, G Mărculescu etc Piesa n-a avut succès la publieul de atunci, format mai aies din speotatori eu gusturi burgheze, inoapabili să înteleagă fineţea, subtilitatea, poezia adiincă a Pescăruşului în schimb, ea s-a bucurat de primirea călduroasă a actorilor şi regi- zorilor de frunte, a tuturor iubitorilor de artă adevărată, însetaţi să vada şi un spectacol valoros, nu numai mélodrame de proastă calitate In comentariile lor asupra piesei lui Cehov, cronicarii competenti şi seriosi, criticii dramatied cu ve­ deri progresiste au scos în evidentă mai aies realismul şi umanismul acestei lu­ crici, ca şi aie altora apartinînd aceluiasi autor De pildă, ziarul „Rampa" scria : „ în piesele rusesti nu exista fantôme Au- torii dramatici ruşi, dacă au de spus ceva în teatru, o fac prin intermediul oamev nilor vii pe care i-au élaborât, o fac uneori anume spre a aduce în scena pe aceşti oameni vii, desăvîrşit observati Şi oamenii aceştia îşi spun părerile, preocupările, nu se sfiesc să ridice, vorbind, un văl după altul, de pe sufletul lor propriu : fac impresia că se oercetează pe ei înşişi mai bine în felul acesta Găsiim în Pescăruşul lui Cehov toate aceste însuşiri specifice ruseşti Cehov ramine în Pescăruşul un verist (realist — njn ) şi-şi păstrează această atitudine conştient" 4 4 Cronica teatrale — Pescăruşul, „Rampa", 24 mai 1924, p 4 Facsimile din piesa , Trei surori", in traducerea lui Livia Rebreatiu "**'/-* >■ ~* uri* &J~K*M ** -c** ^ & *«^^ x- >«^r «^-» 3ţ*^* **r*x j*n*M « tryiX — **U S #^> />^*«» ■£■ *V *^»-fc **4^ f * fc~-~ !«■ ««» t*kf •*, *wtî *t'*t^" ■**-**» *" ?***«(' ~«** ' ** *^>V**yi^ /**%^y ■ A^UA? t, ******* *» J*t>: » jk^/sA»* SHÌ«*, r^f^Uit- th: f ~ —î www cimec roNurndnd piesa „bijuterie fără precedent in actuala stagliine a Teatrului Na­ tional", revista „Cldpa" avea ouvinte din cele mai elogioase pentru jocul Mariei Filotti, al Didei Solomon şi al celorlalţi interpreti Interesuil manifestât pentru teatrul lui Cehov de cei mai de seamă oameni de teatru din taxa, noastră, care puteau întelege şi aprecia toată bogâţia artistica a pieselor dramaturgului rus, şi-a găsit expresia în încercarea artiştilor Lucia Sturdza- Bulandra, Toni Bulandra, Ion Manolescu, V Maximilian şi Storin, de a pune ìn scena ìn 1924 la teatrul pe care-1 conduceau, Livada de vicini Ìntr-un intervdu, Ion Manolescu spunea : „Deschidem stagiunea cu Livada de vişini Socotim că e cea mai buina dramă a lui Cehov şi una din cele mad reputate lucrăni ddn litera- tura rusească în ce priveste punerea In scena, ne-am asigurat concursul lui Soare Z Soare, cunoscutul regizor care de multa vreme cauta să-si pună priceperea în serviciul acestei splendide luorări "5 La succesul speetacolului au conlucrat talentele de frunte ale scenei noastre Astfel, Lucia Sturdza-Bulandra juca rolul Ranevskaia, Ion Manolescu pe cel al lui Petia Trofimov, Toni Bulandra ìntruchipa pe Gaev, Storin pe Ix>pahin, dar V Maximilian interpreta rolul lui Firs Jocul lor a stìirndt elogiale unanime ale criti­ cai Astfel, „Rampa" menţiona că „aplauze tumultoase, dupa fiecare act, au sublindat răsplata publicului pentru jocul artistilor" " Iar Mihail Sevastos, în cronica la spectacol, vorbea cu multa caldura de jocul Luciei Sturdza-Bulandra, care „a pus în roi fineţe, pasiune, poezie — şi o durere adînea a ireparahilului, a despărtirid, a prăbuşirii, care ne-a drnpresionat Desi era vorba de o durere străină, a unei clase antipatice, condanniate de istorie şi executate chiar" 7 E interesant de remarcat că unor cronicari dramatied nu le-a scăpat nici me­ sa jul filozofico-politic al piesei Astfel, cronicarul „Adevărului", Iosdf Nădejde, scria : „O clasă dstovită, contemplativa şi incapabilă de muncă se duce şi-i ia locul alta, proaspătă şi laborioasă" Iar Miriadi Sevastos spunea : „Nu-i numai tragedia unei familid inactive şi dezordonate, ci prăbusirea unei ìntregi clase sociale, cu cultura si psihologia ei proprie " Despre interesul pe care-I stìrnea teatrul lui Cehov ìn rìndul oamenilor de litere şi artă din tara noastră, ne vorbeşte şi traducerea piesei Trei Surori, făcută în 1936 de Liviu Rebreanu Reìnnoind o preocupare din anii tinereţii, cînd Re- breanu tradusese ìnitre 1914—1916 cìteva schite de Cehov, scriitorul rornîn a dat o versiune reuşită a piesei Trei surori, dnteresantă şi prin schiste de decor ce ìn- sotesc fiecare act Din pacate, traducerea a rămas pînă astăzd în manuscris, desi poate rivaliza cu tălrnăcirile care s-au ìncetatendt In Romìnia nouă, democrată şi populară, dramaturgia lui Cehov a devenit iubită de masele cele mai largì de speotatori In stagiunea 1945—46, şi 1946—47, Teatrul National din Bucuresti (sala Studio) a jucat pdesa Unehiul Vania, ìn care s-au făcut remarcate creaţiile valoroase ale artiştilor Costache Antoniu (Unehiul Vania), Aura Buzescu (Sonia), Emil Botta (D-rul Astrov) Un evendment remarcabil ìn viata noastră teatralà a ìnsemnat reprezentarea piesei Trei surori de către colectivul Teatrului National din Bucuresti, in stagiunea 1950—51 Pus ìn scena de regizorul Moni Ghelerter şi interprétait de cele mai re- marcabile forte ale scenei noastre (Aura Buzescu — Olga ; Elvira Godeanu — Masa ; Maria Botta — Irina ; Prozorov — Costache Antoniu ; Natasa — Tanti Co- cea ; Versinin — Băltăteanu ; Culîghin — Ion Fdnteşteanu etc ), acest spectacol s-a impus ca o realizare artistica însemnată şi a fost ddstins cu Premiul de Stat Piesa a fost reluată în stagiunile 1951—S2, 1952—^53, 1953^54, 1955—56 Tot în aceşti ani s-a făcut remarcată printr-un succès depldn, montarea Pescăruşului la Teatrul Se- cuiesc de Stat din Tg Mureş, cu Kovâcs Gy , Szabó G , Delly F , Sin rolurile prin­ cipale Cu spectacolele din anul trecut, Pescăruşul la Teatrul National din Bucu­ resti şi Livada de vişini, la Teatrul Municipal, ajungem la capătul unui drum bogat şi rodnic pe care 1-au parours piesele lui Cehov pe scenele diferitelor teatre ddn ţara noastră Cu aceasta, sìntem siguri, ou se ìncheie istoria teatrului lui Ce­ hov ìn Romania, caci scridtorului rus ìi e sortit să mai incìnte multe generaţii cu operele sale luminoase şi pline de poezie 6 „Rampa" 1 sept 1926, p 3 6 Ramoa" 5 sept 1926 p 1 1 M Sevastos, „Cronica teatrală" — Livada cu vişini — „Adevărul literar şl artistic" 26 sept 1926, p 4 www cimec ro CVVINTUL CREATORULUf Horia Lovinescu NOUL: NU DE LA FORMA Zilele trecute, discutînd despre o piesă pe care o socoteam slabă, cu un regizor, care nu mai e de mult un debutant în căutare de lovituri senzaţionale, ci un artist cu incontestabile realizări la activul său, acesta îmi spunea : „da, ai dreptate, piesa are multe vicii, e neverosimilă, caracterele (în măsura în care exista) smt confecţionate, etc etc , însă s-ar putea face din ea un spectacol imte- resant şi nou " Nu glumea, pentru că din punct de vedere regizoral, textul îngăduia în adevăr o anumită libertate de mdşcare, precum şi aplicarea umor procedee soco­ tite „noi şi interesante" E bine ca discuţiile să se miste pe terenul concretulud, dar cea pe care am amintit-o mai sus nu-şi justifică interesul pain obiectul la care se referea, ci prin valoarea ei simptomatică Poate că exagérez, dar am impresia că seducţia noutăţii formale caracteri- zează momentul nostru teatral actual şi ca atare problema merita să fie discutată Cum nu suit un teoretician, cele cîteva însemnàri care urmează trebuie socotite mai mult ca mărturia unui om de meserie, decît ca o încercare de analiză sis­ tematica Este limpede că toate discuţiile duse în vremea ddn urrnă, în presa de spe- cialitate sau în consfâtuiri profesionale, eu privire la noutate, spirit modem, carac- ter coniemporan etc au représentât, în ciuda aerului lor uneoiï „teribil", eooul unor frămîntări şi aspiraţii reale Ultdmii doi ani au adus şi rezultate palpabile : cîteva piese de o factura, care dacă nu poate fi numită nouă decît într-un sens foarte relativ, se deosebesc totuşi de factura clasică realista folosită cu precădere de dramaturgi în andi de după Eliberare Citez la întîmplare : Dansatoarea, gangste- rul şi necunoscutul, Ferestre deschise, Oraşul -farà istorie, Dacă vei fi ìntrebat, Explozie întîrziată Iar sertarele secretariatelor literare ale teatrelor înohid, după cîte ştim, nenumărate manuscrise din aceeaşi familie Ba mai mult, premergînd apariţia unor asemenea piese, cîteva încercări de regie au aplicat procedeele acestui teatru modern la texte scrise într-o factura clasică, trunchindu-le, fragmentîndu-'le, „cinematografizîndu-le", şi pînă la urmă sacrificîndu-le de dragul cauzei Araintesc cu titlu de exemplu Mireasa desculţă în regia lui Moisescu, care a reprezentat, cred, tentativa cea mai temerară în acest sens Fără îndoială că îngrădirea dramaturgiei noastre şi deci şi a spectacolului — din nu ştiu ce spirit conservator sau conformist — într-o formula unica, însemna o sărăcire şi că trebuie să privimi cu satisfacţie fenomenul de largire a mdjloacelor de exprès ie teatral ă Insă aerul uşor belicos al „novatorilor" nu e lipsit de o nuanţă amuzantă Di versi tatea mijloacelor de expresie e o exigenţă a teatrului realist-socialist şi încă din primii ani ai Marii Revoluţii un Maiakovski sau un Vişnevski au dovedit prin admirabile pilde că în dramaturgia moderna nu mai exista canoane formale Din clipa cind obligativitatea unităţii de timp, loc şi acţiune a fost înlăturată, textul, virtual vorbind, s-a eliberat de orice constrìngere şi cred că azi nioi un fel de surpriză de ordinul inovatiilor formale nu mai e posibilă Ne a flăm în fata 76 www cimec rolinei revoluţii săvîrşite, consumate şi atitudinea autorului sau regizorului care se năpustea, pe aria lui „Marlborough pleacă la război", asupra unor usi de fapt des­ chise, e tot atìt de comica ca şi cea a criticului care, erudit şi sarcastic, constata că un aroumit procedeu a mai fost folosdt de Pirandello, Brecht, sau mai ştiu eu de cine Iimbajul teatral, ca orice instrument de cultura făurit istorie, e un bun ■comun şi a reproşa unui dramaturg că foloseşte retrospecţia pentru că Miller a făcut uz de ea ìn Moartea unui comis voiajor (dau un exemplu la intìmplare), e ca şi cum ai învinovăţi un inginer că întrebuinţează betonul sau stida Nu procedeul trebuie incriminât, ci ìncrederea feticista în virtuţile lui ma­ gico, tendinţa de a face din mijloc, ţel A încerca să dai spectatorului senzaţia de „nori" printr-o aglomeraire de procedee mai mult sau mai puţin noi, e şi inopérant şi fastidios Inopérant pentru că adevărata inovaţie presupune originalitate dacă nu mă înşel, — or aceste mijloace nu mai sînt originale — şi fastidios pentru că nimic nu oboseşte mai mult decìt falsul dinamism obţinut prin abuzul de secvenţe, stingere repetată de lumini etc , sau falsa profunzime mimata prin comentarii, evocări, intervenţii din sala ş a Sper sa nu fiu gresit înţeles Nu pledez carusi de puţin pentru cantonarea ìntr-o formula conservatoire Desi, cred că piesa clasică realista reprezintă o piatră de ìncercare a măiestriei şi o admirabilă şcoală pentru dramaturg (aş putea spune chiar că e ideal ca un autor să-şi verifice posibdlităţile înfruntînd această proba), sint totuşi convins că ea nu poate acopeiï toate aspiraţiile omului de teatru şi aie spectatorului contemporan Dar aceasta e o alta problema Ceea ce vreau să sub- liniez e doar faptul că diramaturgul ar comité nu o greseală, ci o absurditate dacă n-ar uza de toate mijloacele de expresie cîştigate de teatru în evoluţia lui, atuncâ cînd eie sînt necesitate (in sensul cel mai riguros al cuvîntului) la cuprinsul de idei al lucrarii lui îmi dau seama că spun truisme, caci mi se pare evident că desco- perirea formei e implicata în actul de concepţie artistica, încă din clipa fulgurantă a trecerii ideii oreatoare din obsouiitate la lumina conştiinţei Banalităţile sînt însă uneori utile şi cea mai bună dovadă este evidenţa tendinţei de a se pleca de la forma — sau mai bine zis de la mijloace formale — cu iluzia că în acest fel se va ajunge la noutate şi pax«,petime Iar ispita e cu atît 'mai primejdioasă cu oît ea cuprinde şi o perfida invitatie la facilitate www cimec ro PENTRU PRESTIGWL CRITICII DRAMATICE Mar gare ta Barbuta DATORIA CRITICULUI SI EFIGENIA SCRISULUI SÂU Asupra însemnătătii oriticii in dezvoltarea artei noastre teatrale nu mai poate să existe nici un fel de îndoială Critica şi, bineînţeles, corolarul ei — autocritica — fac parte din însusi procesul de dezvoitare a societăţii noastre în drum spre socialism şi comunism Călăuzit de învătătura marxist-leninistă, temeimic stabilit pe poziţiile partidului, de apărare a intereselor poporului, spiritul critic veghează cu luciditate asupra drumului pe care-I strabatem, semnalînd abaterile şi rătă- cirile, evidenţiind progresele, trăgînd concluzii generalizatoare la anumite etape, folosind experienţa acumulată din practica creatoare ca ipe un instrument de ou- noastere şi de luptă între arta teatrală şi critica exista un raport de interdependenţă Critica nu poate funcţiona decît pe baza fenomenului teatral concret La rîndul său, teatrul are nevoie de ajutorul criticii pentru ca dezvoltarea sa să urmeze o cale sănătoasă, corespunzatoare „intereselor şi cerinţelor estetice aie poporului" lata de ce este necesar ca între artistii de teatru şi critici să se stabilească raporturi juste, de colaborare principiala, şi unii şi ceilalţi avînd de fapt acelaşi ţel înalt, etic şi estetic Pentru aceasta, ambele părţi trebuie să îndeplinească anumite condiţii, contribuind la e^Ucienţa criticii şi, prin ea, la progresul artei teatrale Cum stau luorurile în realitate ? Despre datoriile criticului de artă, articolul redacţional publicat de ziarul „Scînteia" din 23 septembrie 1959 Impotriva tonului apologetic în critica literarâ şi artistica vorbeste limpede şi precis : „Critica literară şi de artă reprezintă vocea opiniei publiée Ea trebuie sa se caracterizeze prin obiectivitate ştiinţiiică, prin consecvenţă ideologica şi serio- zitate Critica noastră òsi îndeplineşte menirea numai în măsura în care izvo- răşte din interesele şi cerintele estetice ale poporului Călăuza sigură a criticului, care-1 ajută să nu pdardă nici o clipă din vedere ceea ce este cu adevărat trebuin- cios şi apropiat celor ce muncesc, este îinvătătura marxist-leninistă" Stimulată de articolul apărut în organul central al ipartidului, discuţia ini- ţiată de revista „Teaitrul" — Pentru prestigiul criticii dramatice — a atras parti- ciparea mai multor oameni de teatru, actori şi regizori, din Capitala şi din re- giuni Fiecare luare de cuvînt, dincolo de ddversitatea problemelor abordate de autorii articolelor, a confirmât încă odată rolul important pe care critica este chemată să-1 îndeplinească în îndirumarea artei teatrale ; ìnsemnatatea pe care fiecare artist, slujitor al teaftrului nostru de azi, o acorda criticului De altfel n-am întîlnit pînă acum nici un artist, care sa fi negat rolul şi funcţia activa a criticii E bine să constatăm că oamenai de teatru au purees să-i judece pe jude- cătorii lor Iată un fapt pozitiv, un prim pas către acea colaborare principiala de care vorbeam O „critica a criticii" este la fel de necesară ca şi oritica însăşi, contribuind la justa orientare a acesteia prin continua verificare şi confruntare eu ea însăşi şi eu efectele ei practice O serie de indiioaţii, sfaturi şi recomandari preţioase sînt de reţinut din aceste luări de cuvînt : despre răspunderea criticuilui, despre necesitatea creşterii competenţei sale, a pregătirii sale ştiinţifiee, despre necesitatea cunoaşterii aprofundate a fenomenului teatral Cerinţe juste au fost formulate faţă de obiectivitatea criticului, faţă de atitudinea sa uneori excesiv de laudativa, alteori excesiv de severa E ddscutabilă, desigur, cererea exprimată de regizorul Franz Auerbach şi reluată de Val Mugur, ca oritieul să urmărească întregul procès de pregătire al spectacolului Nu ored că un scriitor s-ar gîndi să-i ceară criticului literar să-i urmărească întregul procès de elaborare a unui roman 78 www cimec rode pildă, pentru a putea da o justă judecată de valoare asupra operei, şi nid un dirdjor sau un soldat nu s-ar gîndi să-i pretindă criticului muzical să urmărească pregătirea unui concert de-a lungul repetitiilor Criticul trebude să emită judecăţi de valoare asupra operei de artă finite, aşa cum apare ea în faţa publicului Iar artistul trebuie să se străduiască să prezinte spectatorilor o opera de anta cat mai aproape de desăvîrşire, fără a cere circumstante atenuante pentru anuanite îm- prejurări „prin care fenomenul scenic se dezvoltă sau e frinat din pricina con- diţiiloT materiale, a conditiilor de loc, de atmosfera în coleotiv etc " (Val Mugur) Es>te necesar, desigur, ca criticul de teatru să spirijine dezvoltairea artei teatrale şi prin relevarea unor greutăţi şi conditi! neprielnice, militînd pentru înlăturarea acestora Dar de aci şi pînă la a transforma criticul într-un fel de dădacă a fie- cărui teatru în parte, care ar începe sa scuze toate greşelile pruncului, ca pe nişte tulburări ale creşterii, e cale 'unga Altfel formulata, această cerinţă are totuşi o latură foarte justă : criticul e dator să cunoască tot ceea ce constitute specificul artei şi activităţii teatrale, legile spécifiée ale fenomenului tea trai, pentru a-1 putea judeca cu deplină comipetenţă In spirit cu adevărat ştiinţific Acea „obieotivitaite ştiinţifică" enunţată în articolul din „Scînteia" ca o ealitate esenţială a criticdi, nu se poate irealiza fără o temei- nică pregătire de speci alitate Multa vreme critica noastră de teatru a suferit de racila diletantismului, care ìnlocuia judecata de valoare argumentată ştiinţific, cu notaţia impresionistă de eel mai pur caracter empirie în ultimul tionp am făcut progrese spre o cunoaş- tere mai adîncă a fenomenului teatral în trăsăturile sale esenţiale şi spécifiée Dar urmele diletantismulud se mai văd în multe cronici şi articole publicate de diverse gazete şi reviste Ar fi suficient să uirmărim cronicile publicate de revista „Tribuna" din Òluj, ìndeosebi cele semnate de N Fìrvu sau M Maniţiu spre a ne convinge că unitatea ideologica şi artistica a unui spectacol nu formează încă pre- tutindeni obiectul unei analize stiinţifdce Dar acest păcat n-a fost în întregime évitât nici de cronicarii publicaţiilor centrale Curn s-ar putea oaxe explica faptul că, ana- ìizìnd spectacolul A treia, patetica, représentât de Teatrul National din Bucu- reşti, criticul Radu Fopescu a omis cu totul să pomenească despre scenogirafie, cìnd pentru orice spectator a fost evidente contributia decorurilor lui Mihai Tofan, la realizairea imaginii scenice a piesei lui N Pogodin ? Toţi participantii la discuţia iniţiată de revista „Teatrul" — „discuţie" este totuşi un termen necorespunzător, deoarece presupune schimb de opinai, ìntre mai multi vorbitori, in timp ce aici sìnt exprimate nişte opdnii, fără nici un „schimb" — sìnt de acord în a cere oriticului o analiza temeinică, amănunţită, a spectacolului E surprinzător însă caracterul general al acestor opindi şi recomandări şi mai ales grija deosebită a fiecàrui vorbitor de a nu pomeni nici un nume piropriu Se ştie doar ca o critica nu-şi poate atinge tinta, dacă nu are un obiectiv concret Contra-critica sau „critica criticii" de asemenea Desigur că, sfaturile şi recoman- dările generale sìnt bune, pentru cine vrea să le ia în consideratie Dar efieienţa lor e cu atìt mai puternică, cu cìt eie pornesc de la exemple concrete, edificatoare Al Pop Marţian cdtează chiar din cronici, farà a da numele cronicarului ; dar observatiile pe care le face asupra cronicdlor „oferite omagial parca, întocmai ca nişte imense jerbe de fiori cu miros ametitor", conitrabalansate de criticul neprin- cipial, prin ,/toJba cu săgeti mendte să-i restabilească prestdgiul severităţii critice" îndreptate spre „simplii muritori" — ar putea fi socotite jignitoare prin genera- litatea lor Critica noastră teatrală suferă încă de multe defecte Nu vom putea însă să le înlăturăm, dacă ne vom feri de concretàzard, ca de ndşte pericole mortale De ce să nu spunem, de pildă, că şi în critica teatrală s-a fâcut sdmţit, la un moment dat, tonul apologetic ? Că, de pildă, o analiză profundă şi ştiintifică a primei comeddi a lui Mihai Beniuc în Valea Cucului ar fi fost rnad de folos şi autorului şi publdcului, decìt crondeile generale şi aproape ldpsite de spirit critic scrise de Mdhnea Oheorghiu („Contemporanul"), Radu Lupan („Teatrul") sau Radu Popescu („Romìnia Libera") Intr-o cronica descriptdvă, neştiintifică, chiar calitătile reale ale unei piese se pierd în masa adjectivelor îngrămădite fără alegere De ce să nu observăm, de pildă, că aititudinea criticilor fata de creaţia dra- matică apărută în cinstea aniversării Eliberării a avut unele oscdlaţii, dobîndind abia apoi o orientare justă ? lata un exemplu, cules chiar din paginile revistei „Teatrul" In nr 9, piesa lui Dorel Dorian Dacă vei fi întrebat este recenzată de 79 www cimec roAl Popovici, care nu-i găseşte alt cusur decìt unele laturi „încă stîngace" şi „un mie balast de replici ce încarcă uneori acţiunea, menţinînd-o la aceeaşi tensiune pe tot parcursul" — iar ìn nr 10 al revistei aceeaşi piesă este analizată mai serios de B Elvin (Construcţie şi personaje în piesele unui debutant) care scoate în evi­ dente alături de cantatile incontestabile, şi unele laturi mai mult decît stîngace Ceea ce dovedeşte că articolul din „Scînteia" a apărut la timp, pentru a preveni primejdia unei alunecări spre o amabilitate de circumstanţă, de nici un folos nimănui Partdcipanţii la „discuţia" din ipaginile revistei „Teatrul" au dreptate cînd le reproşează eritdcdlor — în bloc — superficialitatea Este necesar, un studiu mai profund al spectacolului, al fenomenului teatral în general Lupta împotriva super- ficialităţii trebuie dusă cu consecventă, pentru dobìndirea unei mai mairi clarităţd ideologice, pentru întarirea spiritului de partid în critica teatrală Criticul de ieatru reprezintă vocea opdniei publiée, dar în acelasi timp el este un îndrumător al opiniei publiée, „un educator al gusturilor şi moravurilor", cum spune criticul sovietic A Karaganov Claritatea şi fermitatea ideologica sìnt trăsături esenţiale ale criticului care se adreseaza maselor, ìn interesul maselor Nu spaţiul acordat de critic textului dramatic, în raport cu spaţiul acordat spec­ tacolului este hotărîtor pentru valoarea criticai, pentru orientarea şi efîcienţa ei, ci conţinutul de idei al cronioii, modul ìn care criticul a ştiut să suirprindă şi să analizeze esenţiaiul pdesei şi spectacolului Cronica lui Mihnea Gheorghiu la piesa Descoperirea de Paul Everac cuprinde un spaţiu destul de mare in „Contempo- ranul", dar din demonstraţia criticului, intitulată „Dramă" fără teatru, greu ar putea înţelege cititorul care sînt defeotele reale ale pdesei Ceea ce înseamnă că evi- tarea tonului apologetic nu este sinonimă cu spdritul ştiinţific O critica aspra tre­ buie argumentată riguros pentru a fi convingătoare şi eficientă Verdictul sever pronunţat de Câlin Càliman în „Contemporanul" asupra piesei Paloşul de foc de N Tăutu, păcătuiâ prin lipsa unei argumentări ştiinţifdce In general, în critica noastră teatrală sînt rare încercările de generalizare teoretica, studiile de sinteză a unor manifestări şi fenomene specdfice teatrului nostru Mai operativa decît în anii trecuti, critica teatrală se mentine în cea mai mare parte la rolul unui consemnator mai mult sau mai puţin judicios al pde- selor şi spectacolelor Unele încercări în revista „Teatrul", de a dezbate unele problème aie construcţiei dramatice, aie regiei sau scenografiei, dovedesc posibi- litatea pătrunderii mal adînci în mecandsmul dezvoltării artei teatrale Aceste încercări trebuie continuate cu oonsecventă şi aprofundate Problema dramei eroice cu modalităţile sale contemporane atît de diverse, problema confMctului dramatic, a rădăcdnilor şi implicaţiilor sale sociale-istorice, psihologdce, problema eroului contemporan, a raportului între conţinut şi forma în dramaturgie şi în spectacol, a raportului dintre concepţia regizorală şi mijloacele de expresde etc , etc — sînt numad cîteva dintre problemele care ar trebui discutate în paginile revistei „Tea­ trul" şi aie celorlalte publdcaţii literar-artistice Sînt necesare dezbateri vii, în care sa se înfrunte şi să se confrunte opinai, în numele crezului comun de slujire a poporului, în cadrul larg-cuprinzătorului realism socialist Disouţiile în contra- dictoriu sînt atît de rare în critica noastră teatrală, încît siniplul fapt că într-o gazetâ a aparut o notiţă critica, cu privire la cronica apărută în alta gazetă, a stîrnit o mare vîlvă printre oamenii de teatru şi a stimulât luări de poziţii critice faţă de critica Şi cite asemenea prilejuri de discuţie mai ampia nu s-au ivit ìn acest timp • De pildă, ştiu că în colectivul Teatrului Municipal, cronica justă în fond a lui Mdhnea Gheorghiu la spectacolul Hamlet publicată în „Contemporanul" a stîrnit multa nemulţumire De ce nu a luat cuvîntul în presa nici un membru al colectivului pentru a-şi exprima dezacordul fata de cronica ? S-ar fi putut orga­ nize o dezbatere mai larga, care ar fi dus la concluzii interesante şi de utilitate generala cu privire la interpretarea clasicilor, a lud Shakespeare, a lui Hamlet, în spirit contemporan, marxist-leninist în loc de o asemenea dezbatere, „Con­ temporanul" însuşi a publicat în numărul următor însemnările soriitorului ame- rican Artliur Kahn despre tara noastră, în care acesta făcea api^ecieri foai-te elogioase asupra spectacolului Hamlet, contrazicînd aproape toată cronica lui M Gheorghiu Care a fost pozitia redactiei în această problema ? Şi ce trebuiau să înteleagă cititorii de aici ? Că revista îşi contrazice oronicarul ? Că e amabilă faţă de un oaspete ? Nimeni n-a mai luat nici un fel de poziţie, „et le combat cessa " 80 www cimec roCritica teatrală are o functie activa în dezvoltarea artei scenice In afara rolului ei istorie — urmaşii nostri vor cunoaşte adevărul despre teatrali nostru actual, în rnăsura în care acesta va fi reflectat în trăsăturile sale esenţiale şi specifice în critica, — ea are de îndeplinit un roi activ în prezent, contribuind la orientarea artei noastre pe linia realismului socialist, spre o cît niai deplină satisfacere a necesităţilor spirituale ale maselor de spectatori Eficienţa criticii depinde în cea mai mare rnăsură de gradui ei de profunzime, de poziţia prin­ cipiala, apropiată de fenomenul teatral, a criticului, de competenţa şi caldura aces- tuia în analiza pe care o ìntreprinde Un critic însufleţit de spirit partinic, de dragoste pentru teatru, va susţine totdeauna eu pasiune fiecare manifestare a noului, combătînd cu violenta rămînerile în urmă, de orice fel, manifestările spi- ritului irutinier, ale obtuzităţii şi ìngu&timii de vederi în aprecierea fenomenului teatral, critìcul trebuie să depună aceeaşi pasiune, ca şi artistul irealizator al spec- tacolului îndrumător ddeologic-estetic, critical este la rîndul său un artist Pa- si unea sa este însă totdeauna sub controlul lucidităţid, caci materia cu care el lucrează este materie umana, vie, sensibilă Critica aspra, facuta cu grijă pentru sensibilitatea artistului este mai efdcientă deoît indulgenţa izvorîtă ddn nepăsare si dispreţ Eficienţa criticii depinde în bună măsură şi de poziţia celui critical Za- darnic se înarmează criticul cu tot felul de cunoştinţe, zadarnic ìntreprinde inves- tigaţii în adîneurile procesului de creare a spectacolului, dacă observaţiile sale critice vor fi privite eu neîncredere, suspectate fie de rea-credinţă, fie de nepri- cepere Natura sensibilă a artistului nu trebuie transformata într-un fetdş, care ar împiedica exercitarea unei critici principiale E care o întîmplare, că singu- rele exemple concrete aflate în luările de cuvînt din paginile revistei „Teatrul" sub titlul Pentru prestigiul criticii dramatice, sînt acelea în care vorbitorii se refera la propriile lor lucràri criticate ? (vezi N Tăutu, nr 10, Val Mugur, nr 12) Şi este oare o întîmplare faptul că în multe dintre eie, se simte parca un apel la dementa din partea criticului, care trebuie să ţină seama şi să urmărească toate fluctuaţiile unui spectacol ? Recunoscînd caracterul viu şi nerepetabil al spectaco­ lului teatral, care poate avea variatiuni sensibile de la seară la seară (variaţiuni pe care stăpînirea deplină a căilor creaţiei realiste, specifice sistemului lui Sta- nislavski, le poate reduce la un minimum posibil), trebuie totuşi să cădem de acord că un spectacol de teatru are coordonatele sale stabile, printre care concepţia regi- zorală şi scenografica, înţelegerea personajelor şi a raporturilor dintre eie etc Aces- tea sînt elementele esenţiale pe care criticul trebuie să le analizeze, pe baza stu- dierii aprofundate a operei dramatice, în strînsă dependenţă de aceasta Acestea nu pot varia de la seară la seară Unde am ajunge dacă un critic ar trebui să urmă- rească un spectacol în toate sutele sale de reprezentaţii ? Aşadar, mai multa ìncredere faţă de critica ! Cronicarul nu are de apărat alt interes decìt pe acela al maselor de milioane de spectatori, care au dreptul să ceară o artă de cît mai bună calitate, la înăltimea eforturilor lor ziinice pentru făurirea socialismului Ceea ce presupune, fireşte, multa, mai multa exigenţă prin­ cipiala din partea criticilor, care au datoria să facă din scrisul lor o arma efi- cientă de luptă împotriva tuturor rămînerilor în urmă, pentru ridicarea măies- triei creatorilor din domeniul teatrului, pentru dezvoltarea teatrului nostru realist-socialist 6 — Teatrul nr I www cimec roLa o vîrstă împlinită aproape cu prisosinţă pentru om, dar care ar fi putut să mai cunoască multe creaţiuni ale artistuslui, Ion Manolescu, artist al poporului, a plecat de curînd dintre noi Nu i-a trebuit o jumătate de veac încheiată lui Ion Manolescu pentru a capata, din libera alegere şi voinţă a generaţii multe de spectatori, epitetul de mare actor Viaţa lui Ion Manolescu a ìnceput la 2 martie 1881 Cariera artistului, cu aproximativ un sfert de veac mai tîrziu, carieră bogată în rîvne şi realizàri Per- sonalitatea lui puternică, se aşează, socotim noi, în mersul istoriei teatrului romî- nesc în generaţia „educatorilor" Venită după generala lui Nottara care dăduse o faţă şi o aşezare socială actorului, generaţia lui Ion Manolescu alcătuită din : Toni Bulandra, Storin, Lucia Sturdza-Bulandira, Marioara Voioulescu, Maximilian şi alţii, şi-a preluat sarcina ca prin initiative organizatorice, repertorii, ansambluri şi stil de interpretare să irnpună teatrul, — într-o gréa şi trista forma de comerciali- zare, ca în epoca dintre cele două războaie — ca pe o artă socială, de la care masele aveau mult de învăţat Şi poate la Ion Manolescu mai mult decît la ceilalţi s-a putut desprinde trăsătura aceasta După o şcolaritate laborioasă, elev al lui Not­ tara, care în pasiunea unei netezimi de ton şi de dicţiune nu se împăca bine eu graseierea lui Manolescu, tînărul artist, după un vremelnic angajament la Naţio- nalul de atunci, se integrează trupei recent alcătuită a lui Alexandru Davila Incadrarea în realismul mişcării şi pilda raţionalismului, ajutat fireşte de emoti- vitatea personală în descifrarea textelor al noului său maestru, au avut o puter- nică influenţă asupra lui Manolescu In Stane de piatră a lui Suderrnann, tînaruï actor se remarcă încă de la început ca un puternic creator în arta realisită, după cum în Gringoire al lui Theodore de Banville, punînd în valoarea fremătătoarea sa sensibilitate are un deosebit succès în rolul principal Lirismul lui Ion Mano­ lescu îşi găsise calea versului pentru care avea un mare dar înnăsout Se cuvine să ilustrăm aci, acest capitol : Manolescu mare spunator de versuri, prin amintàrea din 1912 de la inaugurarea salii de spectacol a cazinoului din Constanta, de către trupa Davila, unde a răsunat din glasul modulât abil al lui Manolescu Balada 82 www cimec roapînzuraţilor din Gringoire şi prin amdntdirea de peste douăzeci de and cînd la o mare festivitate goetheană de la Teatrui National, Ion Manolescu a récitât lunga Elegie de la Marienbad a imarelui liric de la Weimar Sînt doua momenite, pe lîngă altele multe, pe care se sprdjină amintirea despre o artă neîntrecută a rostirii, a modulării, a frazărdi initeligente şi mai presus de toate a comunicativităţii unei emoţii adânci şi umane transmise de un glas cald, în care grasederaa ce-i făcuse difîcultăţi odinioară aiuta parca la o dndividualizare mai precisa Cariera M Ion Manolescu s-a desfăşurat apoi, pe zecd de ani, în asocdaţii cu mari colegi actori — cu soţii Bulandra, cu Storin, cu Maximilian, în proprii initia­ tive de tuirnee sau iarăşi la National, unde după 23 August 1944 s-a reîntors pentru a da noi valori noii mişcări teatrale şi unde s-a şi sfîrşit De cìte ori a fost pus să aleagă ca părtaş la condiuceri, ca sfătuitor sau ca simplu interpret pdese şi roluri, Ion Manolescu s-a ìndreptat ìntotdeauna — şi astfel trebuie sufoliniat rokil său de „educator" —■ înspre piese din marcie repertordu care să cuprindă nu numai un indreptar pentru marele public, dar sa reprezinte în acelaşi timp necontestata pe- cetie a unei creaţii teatrale, deci o atracţie nediscutată, deci o garantie de eficacitate Din multimea rolurilor linterpretate de artist, grupa roluirilor shakespeareene merita o semnalaire aparté între aitele, Richard al III-lea şi Gloster ddn Regele hear Două roluri deosebite, două Unii deosebite şi totuşi o comună trăsătură realizată de ìncordarea maxima a mijloacelor unui mare actor : simţul mareţiei, al grandio- sului shakespeareean scos la iveală dintr-un text bogat, de inteligentă, vibrare pu- ternica si mare simplitate In costum şi sub machiaj, Manolescu îşi păstra mijloacele alese ale înzestrărilor sale : un trup zvelt care ar fi putut combina toate expresivi- tătile plastice ajutate de suportul puternic al glasului, condus pe o larga gamă, de la o inefabilă şoaptă, pînă la răgetul puternic al unui personaj shakespeareean Romantismui patetic al lui Schiller ina servit dînd marchizului de Posa tocmaì ce4 trebuia : adica luciddtatea şi voinita in luptă pentru libertaite, după cum pe Ibsen, pe Strindberg, pe Cehov i-a servit cu o neîntrecută artă a degradeuirilor şi jumătătilor de valori Buna literatură originala, Ion Manolescu a sprijimit-o ìntotdeauna Amdntim din interpretările sale, de după eliberarea tării, pe aceea a inginerulud Jemănar din Cetatea de foc a lui Davidoglu In Gorki şi în alti autori ca Grigulis şi Mihalkov, Manolescu şi-a adus contributia in vremuri recente După 23 August 1944, artistul a trecu/t cu convingere şi entuzdasm de partea noilor orientări şi aşezăiri ddn Republica Populară Romina, ceea ce 1-a făcut să-şi mérite titlul de artist al poporului Acum, mai ales, s-au desfăsurat marile sale calităti de dascăl, de organizator şi Sndrumător Dascăl bun de artă teatrală, Ion Manolescu a fost ìntotdeauna Ddn mòna lui au ieşit multi actori minunati cu o bună şi inteligentă cunoaştere a me- seriei Fenomenul acesta, „teatrul" in toată complexitatea, dar şi măretia lui edu­ cativa din vremurile democratiei populare nu se putea să nu-1 atragă pe Ion Mano­ lescu inclinât de mult spre răspândirea in mase cìt mai adónci a cunoaşterii şi ìndreptarii prin teatru De aceea, in anii unei bătrîneti ce nu ireuşise cu ndmic să ruginească entuzdasmele pe lîngă pasiunea creaţiunii ce-1 anima, vdsînd încă la mari roluri din opera unui Victor Hugo sau Gerhardt Hauptmann, Ion Mano­ lescu ìndeplinea cu fervoare rolul de îndrumător A fost prezent la drumul labo- rios de ìnceput, al mulor echipe teatrale, dupa cum a stat alături, in glorie, vdctoriei teatrului romìnesc la Paris, in 1956 Cetăţean conştient, avìnd un sentiment de apartenentă pentru toate orden- tările generoase ale clipei de fata, Ion Manolescu a facut parte şi a activât in Comitetul national pentru apărarea păcii La 27 decembrie 1959, Ion Manolescu s^a stins trupeste doar, pentru ca nu numai efemera arnintire care il întovărăşeşte pe actor, ci trainica însumare a realizărilor lui prin ddei, fapte şi oasmeni il aşează ca pe una din cele mai lumi- noase figuri ale teatrului şi oulturii romîneşti 83 www cimec roD00DHED m rnmumn SENSUL ARTEI AMATOARE timp nu prea îndep 'îrtat şi nimiai dinitr-un imghi de vedere organizatoric Or, se Dezvoltarea în amploare şi In profun-ştie că şi la noi ca si în alle ţări de- zùne a mişcării artistice de amatori din moorat-populare, legăturile din ce în ce tara noastră, care cunoaşte azi dimensiuni mai strìnse dintre arta profesionistă şi cea considerabile, a déterminât în ultimii ani amatoare ridicarea continua pe tropte ca- şi unele preocupări teoretice, relative la litativ superioare a artei amatoare, carac- acest domeniu Mă refer la cîteva încer-terul popular mereu mai pregnant şi mai cări apărute în pubbcaţiile culturale cen­profund al artei profesîoniste, procum şi trale şi din regiuni, de a defini sensul alte determinări decid treptat într-o peri- artei amatoare într-unul din aces te arti-oadă istorică niai ampia, ştergerea dife- cole, se arăta că îndeletnicirile artistice renţelor esenţiale dintre arta profesionistă aie amatorilor au ca scop instruirea a-şi cea amatoare Acest procès obiectiv gé­ cestora în altul, se observa că arta ama-nérât de socialism e în plină desfăşurare toare are ca destinaţie principală crea-— faptele sînt extrem de interesante — rea unni public larg Alt autor socotea câ în Uniunea Sovietica, de exemplu, au scopul artei amatoare este de a crea ta-apărut cunoscutele teatre populare, de lente profesîoniste Un critic considera că amatori îndeplinind în linii mari aceleaşi rezultatul eel mai însemnat al amato rismu-funcţiuni artistice ca şi teatrele de stat lui artistic este educarea gustului pentru Prin urmare, pentru a putea fi înţeleasă frumos Desigur, asemenea susţineri sînt în veritabilul ci sens, mişcarea artistica de întemeiate, în mai mare sau mai mica amatori trebuie privită ca un fenomen măsură neîntemeiată este însă orice în-care se dezvoltă nu mimai cantitativ ci şi cercare de unilateralizare a sensului ar­calitativ, nu la întîmplare, ci cu o tendin- tei amatoare E un fenomen de masă, care tă şi un td istoriceşte determinate face parte integrantă din revoluţia cultu-In raport cu aceste date, se poate a- rală s-a năseut în condiţ ii istorice com­precia că astăzi pornirile generoase aie plexe, cunoaşte forme variate şi care se unor institut-ii de arta sau artisti de a înnoiesc continuu ; explicaţ iile particulare sprijini într-o atmosfera de bunăvointă care tind a extrage de aici un aspect şi condescendentă şi cu aura festiva o for- de a-1 generaliza absolut pot duce la de-maţie amatoare sau alta, de a vizita în naturarea adevărului în practică, mişea-timpul liber un sat sau o întreprindere, rea artistica de amatori născută din setea de a considera munca artistica în mase ca de cunoaştere şi dragoste de frumos a un fel de apostolat benevol pe măsura po- maselor, cărora partidul le-a descătuşat sibilitătilor de transport şi a condiţiilor inepuizabila forţă creatoare, răspunde climaterico favorabile etc , — constituie unor importante sarcini politico-educative forme depăşite de relatii între arta profe- şi cultural-artistice puse de revoluţia cul-sioni&tă şi cea amatoare Ajutorul dat în- turală — contribuie la formarea noii con-tîmplător unei echipe sau alteia, turneele ştiinţe, socialiste, ridica noi talente, în sporadico şi la intervale foarte mari în proporţii de mase, împrospătează mereu regiuni, existenţa unui instructor sau a rìndurile artiştilor de profesie, lărgeşte con­altuia într-un club aies la întîmplare, nu tinuu pubboul capabil să formuleze ce-mai răspund nevoilor reale ale amatorilor rinţe din ce în ce mai înalte faţă de opera şi nici extinderii şi aprofundării mişcării de artă — şi acestea sînt doar o parte din tauza m^cării artistice amatoaire nu e caracteristicile enumerabile Sensul mişcă-numai o cauză obştească, ea a dovenit şi rii artistice de amatori se cere aşadar dé­o problema de stat Se sue de pildă cìi finit în mod complex şi nu unilateral, în domeniul teatrului, Legea de funzio­ adică aşa cum o impune practica nare a imstitutiilor teatrale şi muzicale şi Pe de alta parte, articolede amuitite pri-instruoţiunile de aplicare a ei, prevăd veau în general fenomenul la timpul său obligaţii statale din partea teatrelor pro- trecut şi prezent, perspectivele de viitor fesioniste de a deservi sistematic satele fund desenate vag sau întrezărite într-un din punct de vedere cultural-artistic In- 84 www cimec rostrucţi'uni, circular], hotăriri ale forului de dor Vladimirescu", Teatrul Municipal cu stat, Minislerui Invăţămîntului şi Cullurii, uzinele „Mao Ţze-dun", — Teatrul ,,Mos- prevăd obligaţiile teatrelor de slat cu pri-soviet" are strìnse relaţii culturale cu uzina vire la sprijinirea calificată a concursuri-„Kalibr" din Moscova de aproape trei de- lor republicane bienale ale formaţiilor de cenii Contractul de colaborare prevede un teatru Legăturile dintre teatrul profesio-consiliu artistic comun al artiştilor din nist şi teatrul amator inlră acum într-o teatru şi al celor din uzinfl, dezbateri co­ fază nouă, superioară, pe baza experien-mune asupra spectacolelor, informali reci- ţei aciimuilate, a elementelor noi apărute proce şi acţiuni culturale comune, etc ) în viaţă şi a cerinţelor artistice sporite Se întclege că toate aceste forme noi şi ale maselor multe aitele care apar trebuie să fie ex­ Unele teatre din Bucureşli şi din regiuni primate undeva sub forma de îndatoriri, au avut şi au o adivi tate relativ bogată şi acest loc este toemai Seoţiunea de ìn- de sprijinire a amatorilor Teatrul Muni­văţămînt şi cultura a Sfalului popular re­ cipal, teatrale din Bacău, Ploeşti, Timi-gional Cu ani în urmă, sectiunea respec- şoara, Sf Gheorghe, Petroşani, Oraşul Sta­tivă a Sfatu'lui popular regional Timi- lin, Teatrul National din Iaşi şi poate încă şoara întocmise un asemenea act în care vreo cîteva au vizitat multe sate în re-erau pianificate minuţios toate acţiunile giunile respective, au trimis instructori ar­şi datele privitoare la obligaţiile institu- tistici în eămine culturale şi în cluburi t-iilor de artă din regiune faţă de amatori muncitoreşli, au créât spectacole eu piese Această iniţiativă bună ar trebui acum re- din repertoriul amatorilor Dar, în timp luată, în lumina noilor condiţii ce numărul teatirolor nu a crescut decît eu Pe de alla parte, forai obştesc al artiş- cïteva unitaci, şi al artiştilor pirofesionişti tilor profesionişti Asoeiaţia oamenilor de cu cîteva zeci, numărul echipelor teatrale aita din instituţiile teatrale şi muzicale de amatori a crescut cu cifre de ordinul su-(A T M ) e cel mai chemat să veglieze telor, iar ceil al artiştilor amatori, cu ai­asupra ìndeplinirii unor atari îndatoriri tele, de ordinul miilor Cbiar dacă toţi ac-la nivelul cerut şi pe măsura însemnătăţii torii şi regizorii unni teatru ar instimi for-actuale a problemei Dacă acel comitet de maţii amatoare, ei n-ar izbuti să cuprin-sprijinire a mişcării amatoare, instituit de dă decît o foarte mica parte din artiştii-A T M , va avea o perspectivă ampia şi ţărani şi muncitori din regiunea lor Din va lucra cu consecvenţă, aşa cum 1-au in­ acest considèrent şi din multe aitele (bi-vitât s-o facă participanţii la dezbaterea neînţeles şi din considerente de conţinut, recentă, de pe urma căreia a şi luat naş- al repertoriului, al nivelului spectacolelor tere, el va putea fără îndoială să contri- de teatru etc , — care ar face obiectul buie substantial la strîngerea legăturii din­ unui alt articol) se simle acum nevoia, tre arta profesionistă şi cea amatoare, cu ca pe lîngă unele din formale vecbi de rezultate vizibile chiar în actualul con­ legatura ìntre teatrul profesionist şi cel curs republican al artiştilor amatori amator, sa fie dezvoltate amplu şi forme noi In primuì rìnd, ajutorul pentru cali-E foarte posibil ca publicişti cărora le ficarea instructorilor echipelor de amatori sînt apropiate problemele teatrului amator — prin asigurarea de lectori calificaţi la din tara noastră, ale artei amatoare sau scolile populare de artă, conferenţiari com­alte persoane interesate în activitatea din petenti la seminariile metodice de la ca­acest domeniu să aibă de făcut rezerve, sale regionale de create populară, demon-amendamente, sau completări la unele straţii expérimentale cu spectacole model din punctele de vedere exprimate în pa­ de piese ìntr-un act, prezentate régulât la tinile de fata Mi se pare însă indiscuta- casele raionale de cultura Apoi, o deser­bil că aprofundarea sensului actual al vire sistematica, după o hartà permanentà artei amatoare la noi în ţară duce la de turneu, a oraşelor şi satelor din regiu-concluzia existent ei unor îndatoriri de ne, a ìntreprinderilor şi instituţiilor în care principiu şi practice ale artei profesioniste sînt posibilităţi de a da spectacole la locul fata de mişcarea artistica amatoare Şi la de muncă Pe urmìi, contractul de cola-adevaral că aceste îndatoriri trebuie în- borare artistica cu mari unitati industriale deplinite cu continuitate, ìntr-un cbip sis- san cu unitati agricole socialiste (aşa cum tematic, după un pian bine organizat a realizat Teatrul Armatei cu uzinele „Tu­ Valentin Silvestru www cimec ro IN JURUL TEATRULUI DE ESTRADA Valeria Ducea GEN MAJOR, NU „BIBILEALĂ" In jurul estradei au început discuţii Era tàmpul După o perioadă — să-i spunem „de creştere" — inerentă nenumăratelor căutări, încercări, în care alături de succese au existât ezitări şi chiar dezarnăgiri, genul estradei a început, în fine, să-şi precizeze contururile şi să-şi afirme putemic existenţa în peisajul artistic al tàrii noastre Luînd în dezbatere diferitele problème aie genului (text, muzică, coregrafie), recenta consfătuire pe ţară a activistilor din teatrele de estrada — pe baza unor succese şi lipsuri aie spectacolelor din Capitala şi din restul ţării — a reuşit să definească locul şi rolul acestui gen în complexul fenomenului artistic de la noi şi mai aies să precizeze unele poziţii legate de dezvoltarea viitoare a acestei arte Important de reţinut rărnîne faptul ca, estrada în trasaturile sale generale nu face excepţie de la cerinţele ce se impun tuturor celorlalte arte : un spectacol de estrada trebuie şi el să reflecte realitatea în mod veridic, să fie partinic, edu- cativ şi accesibil Dacă, însă, la consfătuire s-a precizat că estrada este astăzi unul din genurile cele mai accesibile şi populare, de bună seamă s-a avut în vedere, în această afirmare, atributele specifice genului In ce consta eie? In primul rînd, în modalitatea proprie prin care estrada reflectă realitatea — nu prin prisma desfăşu- rării ei istorice generale cum procedează teatrul dramatic de exemplu —, ci prin intermediul sezisării prompte a aspectelor imediate ale actualităţii, amănunt care suscita interesul spectatorul ui in mod nemijlocit In al doilea rînd, specificul re- zidă în faptul că elementul concret al actualităţii este prezentat pe calea înmă- nuncherii armonioase a mai multar specii : cuplet, dans, scenetă, schecd, şi mai ales pentru că în sp€£tacolele de estrada publicul întîLneste satira şi umorul Pe nedirept, unii dintre creatorii acestui gen sont înclinaţi să creadă că suc- cesul estradei s-ar datera în exclusivitate prezenţei umorului, a ìnveselirii şi des- tinderii spirituale a publicului Fără doar şi poate, acesta e un aspect dintre cele mai importante, dar nu exclusiv In realitate, numere de estrada cu oaracter liric, numere dramatice, mobilizatoare şi agatatorice stau pe picior de egalitate cu conditia să fie bune, artistice şi să nu plictisească Iar cìnd spunem că la estrada am vrea să vedem o gamă mai vasta şi mai variata de mijloace de exprimare a sentimentelor umane, nu luăm ca exemplu cupletul, Un pianist cìnta din spectacolul „Intre noi femeile" sau ìntr-un hol de cinema din spectacolul „N-aveţi un bilet în plus ?", nu­ mere ieftine şi siropoase, care fac uz de mijloacele melodramei desuete, de asemenea nici momentul idilic, supărător prin dulcegăria sa, pe care Teatrali de Stat din Con­ stanta 1-a oferit ca imagine a satului dobrogean de azi Cìnd ne referdm la necesdtatea educării pe plan multilateral a sentimentelor publicului, desigur că ne gîndim să cerem creatorilor de estrada să promoveze cu curaj şi pe mai départe, melodii cu fior liric, de genul romanţei Am început să îm- bătrînesc, înscenări care aduc o nota de duioşie, ca Mica serenadă, şlagăr lansat într-o forma originala şi ingenioasă, oîntece de dragoste, exceptând bineînţeles pe cele care répéta la nesfîrşit declaraţii de dragoste fade, banale, sau pe cele con- diţionate de prezenţa permanente a lunii în aceeaşi banală postura de martor indiscret Ţinînd seama de caracterul profund accesibil al estradei şi mai aies de trasa­ tura sa specifica, de posibildtatea pe care n-oau alte genuri de a reflecta actuali- tatea prin fapte concrete, trebuie să spunem că nu numerele de factura celor amin- tite mai sus determina astăzi profilul unui spectacol de estrada Insuşirea de a co­ munica direct eu spectatorul înlesneste creatorilor putinţa de a oglindi ceea ce constituie ou adevărat miezul actualitătii noastre : lupta pentru socialism, munca libera şi creatoare, realizări şi viotorii, chipuri luminoase de cameni entuziaşti şi modesti ce creează vieţii poporului nostru valori de nepreţuit Ancorate în actuali- tate, spectacolele Pe aripile revistei (Teatrul satiric muzical „C Tăinase"), Ş-am în- 86 www cimec rocălecat pe-o şa (Teatrul de estrada al regiunii Rucuresti), A noastră e revista (Tea­ trali de estrada Deva), prin texte bogate in idei şi semnificaţii, prin dansuri expre- sive şi melodii atrăgătoare, au răspuns convingător acestei necesităţi Despre modul In care se poate însă oglindi şi mad cuprinzător şi mai variât actualitatea vie şi vibrantă a zilelor noastre, se poate vorbi îndelung Creatorii me- ditează desigur la diverse formule, la diverse soluţii Aş vrea să mă opresc la unul din factorii determinanti de care depinde, în cea mai mare măsuiră, rezolvarea acestei problème, factorul de care nici un creator nu se poate dispensa în munca sa practică de creaţie Este vorba de pozitia de pe care autorii de estrada reflectă fenomenele realităţii, spiritul în care prelucreazà aceste fenomene Pentru un autor de estrada, ca şi pentru ordcare alt autor din alt domeniu, imaginea vietii poporului, înfăptuiirile acestuia, nu pot fi desprinse de lupta şi cauza partidului care a călăuzit şi călăuzeşte poporul spre realizarea aspi- raţiilor sale In ìntreaga tesatura a unui spectacol, fie el şi de estrada, spiritul par­ tirne trebuie să se facă prezent La estrada mai ales, unde actorul se angajează să discute în mod direct cu spectatorul şi unde lipsurile nu pot fi eventual mascate de o intriga complicata, de un număr mare de personale, şi de decoruri somp- tuoase, întrebările despre ce şi mai ales, cum se vorbeşte, îşi au un rost major în spirit partinic se poate valorifica cu mai multa eficientă una din însuşi- rile de bază ale estradei : operativitatea Posibilitatea estradei de a comenta „pe loc" evenimente interne sau internationale, se cere exploatată cu mai multa preg- nantă Publicul a răsplătit cum se cuvine, orienitarea autorilor estradei spre refleo- tarea în cîntece şi numere reuşite, a evenimentului deosebit al lansării sputnicilor şi rachetelor sovietice, ca şi a unora din marile realizări din tara noastră Sfera fap- telor şi a întîmplărilor din actualitate este însă mult mai cuprinzătoare şi comen- tariul estradei încă destul de sărac Autorii de estrada au datoria să informeze publicul — nu însă prin aducerea faptelor brute, cum se mai întîmplă uneori, ci în lumina semnificaţiilor lor acuale — despre nenumăratele întîmplări pe care le întîlnim astăzi şi pe care zilnic presa interna şi cea internationale le aduc la cunoştinţă Spirit partinic pot dovedi autorii estradei nu aitît în selectionarea evenimen- telor sau faptelor din realitate, cìt mai aies în pozitia pe care o manifesta în pre- lucrarea lor Sarcina educativa a publicului nu poate fi înfăptuită cu numere slabe, farà nici un continut de idei, farà o forma artìstica accesibilă şi expresivă, de genul fabulei gratuite şi vulgare „Un gìscan avea o gîscă" (Intre noi temette), al numa- rului mediocru „Ansamblu Cucu" (Pe aripile revistei), al scenetei „De la nenea Iancu" (A noastră e revista), al dansului gratuit „Insula comorilor" (Pe aripile revistei), al french-cancanului (Revista '58) sau al nuimerelor superficiale cu vagi referiri la actualitate din spectacolul Ca la Constanta împotriva acestor numere, vag ancorate în realitate, cenusii şi superficiale, tributare falsei popularităti, vin să confirme rolul lor util şi important, spiritul lor viu şi mobilizator, numerele : ,,Sourt, precis şi răspicat", „Şcolăriţa", „Tinere, tu esti nădejdea ţării", „Vreau să fiu fruimoasă pentru tine" (Pe aripile revistei), „15 ani de viaţă noua", „Baletul focului", „In tara albinelor", „Floarea-soairelui" (Ş-am incàlecat pe-o şa) în strînsă dependentă de acest aspect, e necesar, cred, să afirmăm că esen- ţialul într-un spectacol de estrada ìl constituie calitatea ideologioo-artistică a tex- tului literar Textul literar reprezintă baza spectacolului de estrada, el determina orientarea spectacolului, efdcienta sa, precum şi măiestria regizorului şi a actorului De pozitia înaintată, îndrăzneată, pe care o manifesta autorii în elaborarea textului literar, depind varietatea şi forimele noi ale spectacolului, evitarea sabloanelor care mai persista, dacă ne gìndim numai la orizontul tematic încă restrîns la moda, aglo- meratii la diverse véhicule, la birocratii şi soţi necredincioşi Un text de calitate foarte îndoielnică, în genul „fabulei" : „Un gìscan avea o gîscă El pe gîscă o iubea" dar pe care a părăsit-o pentru că : „A apàrwt o bibilicâ cu şliţ la coadă şi par buclat" care : „Bibileşte-l giugiulea" 87 www cimec ro şi care : „De cînd se bibilea Lumea gîsco-bibilească Se mira şi contenta" — nu poate, desdgur, îndemna nici la amuzaiment, nici la dnspiraţie creatoare Ase- menea texte care, în goană după o falsa popularitate, coboară actorul la gustul meddocru al unui număr foarte scăzut de spectatori, nu au ce cauta pe scena estradei noastre Spirit partinic la estrada mai înseamnă apod a înţelege just raporturile noi create în tara noastră, cônd elementul pozitiv este determinant şi mediul pozitiv este acela care ia atitudine împotriva oamenilor eu trăsături négative Lipsa de înţelegere a acestui princdpiu a dus la manifestarea unor gi*eseli legate de afirmarea palidă şi neconvingătoare, cu emfază, cu fais patetism, idilist, a elementelor noi, pozitive, sau de prezentarea dacă nu exclusive, totuşi precumpănitoare a elementu- lui negativ din realdtăţile noastre , Poziţia partinică se manifesta cu osebire ìn atitudinea pe care o dau creatori! faţă de rămăşiţele trecutului din viaţa şi mentalitatea oamenilor Merita a fi aamin- tite aici ìn cìteva reviste, cuplete combative ca : „Spălătoreasa" (Pe aripile revistei)f cupletul Ìmpotriva negativiştilor interprétât de Mircea Crişan in spectaeolul Electre- cordului, „Cyrano de Bergerac", „Familia struţilor", „Puţin" (Revista '58) — numere care folosind cu succès arma satired şi a umorului, iau atitudine ferma ìmpotriva ddferitelor aspecte negative, ìmpotriva mani festăr ilor retrograde din realitatea noas- tră Sta in sarcina creatorilor estradei să combată cu mai multa mînie şi vehemenţă carierismul, indiferenţa, trîndăvia, rapacitatea, conformismul, prostia, laşitatea, hoţia şi risipa, şi încă multe alte aspecte ale expresdei individualismului şi ale spiritului mic-burghez Cu ură şi de pe poziţii mult mai combative se cer atacate acţiunile imperialiş- tilor, ale aţîţătorilor la război Cuplete de genul : „Domnul Dulles cînd déclara Că-n Liban e-al păcii sol, Asta-n arta culinară E gogoaşă cu petrol" minimalizează şi nu demască esenta actiunilor criminale ale unor asemenea duş- mani ad păcii Estrada îşi trage rădăcinile din timpuri îndepăiiate Elemente ale acestui gen pot fi găsite în comediile lud Plaut şi Aristofan, în elementele ladce ale miste- relor evului meddu, in commedia dell'arte înzestrat cu un spirit viu şi ascuţit, ou un înalt simt al umorului, poporul nostru iubeşte gluma şi vorbele de duh Tradi­ tale estradei la noi pot fi găsite în specitacolele păpuşarilor, în cupletele şi vode- vilurile lui C Faoca, Iorgu Cajragiale, Matei Mallo, Vasile Alecsandiri, I D Ionesou C Tănase A da dovadă de spirit partinic, înseamnă a prelucra în mod oreator această valoroasă mostenire Se ştie că fără o traditie vie, inovaţia nu e posibilă Valorifi- carea tradiţiei nu se rezumă numai la readucerea unor cuplete de genul „Ah, co- roana !", număr care s-a bucurat pe drept de mare succès, cît mai ales de prelu- crarea unor aspecte din realitate ìn spiritul combativ ascuţit al înadntaşilor nostri Legat de această problema, se poate vorbi de necesdtatea valorificării mai pronunţate pe scena estradei a bogătiei limbdi noastre populaire, a zicalelor pline de duh ale poporului, a prelucrării mai eficiente a bogatului nostru folclor Dacă melodii inspirate, ca : „Garofiţa", „Conta de-alea d-aile noastre", „Marinică", „ìn amurg", „Macina mai iute, moară", cuplete ca : „Alti trei călusari", sau dansuri ca r „Solii jocurilor romìnesti" (Pe aripile revistei), pot oferi o imagine cuprinzătoaire a manifestării spiritulud popular, nu acelaşi luoru se poate spune despre unele compe- raje sărace şi agramate, despre unele cìntece insipide care compromit această dmagiine lata cîteva problème esenţiale, de care credem că trebuie să tină seama crea- torii genului de estrada in vederea realizării unor spectacole valoroase E vorba de un gen, pe care din nefericire şi pe nedrept, unii il soootesc mdnor, dar care astăzi, prin rolul său educativ, prin popularitatea de care se bucură şi, mai ales, prin perspectivele sale de dezvoltare, se consacra ca gen major www cimec roOctavian Sara IZVOARE DE INSPIRALE ALE ESTRADEI Recenta consfătuire a teatrelor de estrada din ţară, ca şi articolili In pas cu viaţa publicat de ziarul „Scînteia" au avut darai să clarifice poziţiile şi să dea un nou dmbold creaţiei artistice in genul revistei, atìt de iubit de masele de spectator! Săpitămînile care precedaseră aceste două evenimente nu fuseseră prea fa- vorabile muzelor responsabile cu spectacolele de estrada (presupunìnd că Parnasul are şi-o astfel de secţie) Unii scrittori pornind de la lipsurile evidente ale mai multor texte de muzică uşoară, minimalizaseră eforturile tuturor autorilor de „versuri cantabile", folosiseră un ton nu foarte reverenţios la adresa acestora ,şi transformaseră termenul „textier" într-o vorbă de ruşine De partea cealaltă a baricadei, „textierii" întărîtaţi respingeau critica în bloc, negau posibilitatea de a spune un lucra frumos pe melodia unui foxtrot şi angrenau la carul lor de război şi pe compozitorii de muzică uşoară, ame- nintaţi de a-şi vedea melodiile neoîntate din pricina textelor Şi, cum autorii de cìntece semnează şi restul de parte vorbită a spectacolelor de estrada, iată prinse în această conflagraţie teatrele de revistă şi concertele de muzică uşoară, emisiunile radiofonico muzicale şi cele de satira şi umor, ca şi programele dis- tractive ale televiziunii * Cuvìntul cel mai greu 1-a avut însă de spus publicul Oamenii muncii vor să asculte şi să cìnte melodii framoase cu texte inteligente, vor să meargă la estrada şi acolo vor să rìda şi să aplaude furtunos, cìnd sìnt biciuite năravuri învechite şi apucături dăunătoare Ei vor să-1 asculte la radio pe Stroe, demas- cìnd un birocrat înrăit într-un cuplet de haz, să aprecieze virtuozitatea imitaţiilor umoristdce ale lui Mircea Crişan, dar atunci cìnd repertoriul lui nu se limitează doar la rate, cìini sau soţi somnoroşi, ci şi la cameni care risipesc avutul obştesc, la cei care contunda fondiurile ìntrep'rinderii CU' proprii lor bani de cheltuială Publicul vrea să vizioneze in continuare emisiunile muzical-distractive ale tele­ viziunii, dar pe lîngă o melodie şi un cuplet despre regulile de circulaţie doreşte să-i vada satirizaţi pe aţîtătorii la război, să «rìda pe seama modului de viaţă capitalist Ckjnferinţa pe teră a teatrelor de estrada ca şi articolul din „Scînteia" au avut rolul de a fi tocmai interpretii acestor doleante aie ipublicului Remarcìnd succesele pe care le-au obţinut teatrele de estrada în ţara noastră, foratile amin- ti'te au subliniat totodată şi sarcinile care le revin pentru viitor Actualitatea vie, clocotitoare a zilelor noastre, lupte incordata şi măreţele victorii pe care le cu- cerim zi de zi — iată inepuizabila sursă de inspiraţie pentru autori, iată ce trebuie să prezinte actorii, dansatorii, scenografii şi regizorii pe scena atìt de ândrăgită a teatrului de cevistă Cum trebuie să facem acest lucru, desigaiir că este un lucra care mérita a fi ìndelung discutât, iar munca de oreaţie a tuturor lucrătorilor genului va da la iveală soluţii din ce în ce mai numeroase şi calitativ superioare Aş vrea în continuare să mă ocup de surprinderea în realditatea ìnconju- rătoare a fenomenului demn de a fi satirizat şi de aducerea lui pe scena Desigur că, un dans dedicat muncii sau un decor care să prezinte construc- ţiile de pe literal constitute şi eie modalităţi ale prezentării unor teme majore la estrada Dar publicul vrea şi altceva Fără să se transforme in nişte colecţio- nari de fapte negative sau şi mai orati, în ponegritori ai realităţii, autorii de estrada au dateria să critice anumite fenomene negative, să biciuiască stari de lucrar! dăunătoare, să satirizeze acele personaje cu mentalitate învechită care stau piedică drumului nostru ìnainte Bineînţeles, ^i trebuie totodată să arate — conform cu realotatea — că aceste fenomene sìnt izolate, că imensa majoritate a cetătenilor luptă cu succès împotriva lipsurilor care se mai ivesc în munca şi viaţa noastră Autorii de estrada trebuie să arate in mod concret cine poartă vina cutărei sau cutărei deficiente, contribuind astfel la lichidarea ei Am citit materiale satirice la adresa lipsei de locuinte- Este însă cunoscut efortul statului nostru democrat popular de a satisface cìt mai curind cererile 89 www cimec roîndreptăţite ale cetătenilor care au nevoie de casă Stau mărturde în acest sens sutele de blocuird care se ridica pretutindeni în ţară într-un ritm necunoscut la noi Deci, ce încercau să combată respectdvele materiale satirice ? Nimiic ! Da, dacă monologul sau cupletul ar fi fost îndreptat împotriva unui anumit inspector de spaţiu locativ necinstit care ar fii luat mită, care şi-ar fi repartizat lud lotti, o locuinţă mai mult decît confortabilă (aşa cum am cdtit nu de mult în ziare că a procédât o oarecare inspectoare) atunci, fără îndoială, cupletul ar fi fost eficient, ar fi avut un roi demascator şi totodată educativ Alteori, autorii de estrada sînt tentati să aducă pe scena sau la microfanul radioului faptul bruit şi se mira că el nu stîrneşte hazul Aşa s-a întômplat şi în- trHin spectacol bun cium este Pe aripile revistei, unde un înalt demnitar de la Bonn ţine un asa-zis diseurs democratic, penitru ca îndată ce se întoarce să apară adevărata sa înfăţişare, actorul respectiv avînd prinsă pe spate masca lui Hitler Demascarea e facilă şi nu amuză La fel se întâmplâ eu unele din materialele con- dioii de sugestii şi reclamatii difuzată în cadrul emisiunii radiofonice de satira şi umor : or, se ştie că relatarea seacă a unor lipsuri se potriveste ou condica unei instituţii oarecare, dar nu eu cea care ia oalea undelor herţiene Terenul serveşte numeroase aspecte care merita să fie criticate Eie trebuie să fie însă imbracate în haina satirei şi a umorului, pentru ca apoi să apară pe scena unui teatru sau la microfon Acest vesmînt îl va face pe spectator sa pri- ceapă mai bine fenomenul negativ şi să lupte pentru înlăturarea lui In revista Teatrului de estrada din Deva, Cezar vrea să dăruiască o piatră preţioasă Cleopatrei Alegerea lui cade asupra unui bolovan de pietruit drumurile care zăcuse atîta vreme în locaţia unei gări din regiunea Hunedoara, încât căpă- tase într-adevăr valoarea unui rubin sau a unui safir Ideea este dngenioasă şi a fost viu răsplătită de aplauzele spectatorilor Nu o data am auzit pe unii autori de estrada cerînd secretarilor literari să le indice temele majore despre care să serie Chdar dacă li se vox da aceste teme, autorilor le va veni greu sa le înţeleagă, să le croiască acel veşmîint de care vor- beam mai înainte, dacă se vor mulţumi să privească viaţa numai de la masa de scris Propuneam la consfătuirea teatrelor de estrada ca fiecare autor să se ocupe de cite o brigadă artistica de estrada Lucrînd la textul spectacolului brigăzii, autorii vor afla mai multe despre rezervele interne aie unor întreprinderi, rezerve care deseori nu sîint folosite ; vor afla cum uneori, se fac investiţii în obiective care nu sînt necesare, vor afla că mai exista madştri şi ingineri care nu se ocupă de folosirea mai intensa a utilajului, şi vor afla încă multe alte lucruiï care vor putea constitui miezul de problème aie unud viitor spectacol de estrada Bineînţeles că legatura cu brigăzile nu este suficientă pentru pătrunderea realităţii Ridicarea necontenită a nivelului ideologie, deplasările prdn ţară, discu- ţiile care ar putea avea loc într^un cenaclu al autorilor de strada, toate îmjpreună plus talentul incontestabil de care cei mai multi dintre aceşti autori dau dovadă, dublat de o sporire a exigentei fata de propriile lor lucrali, vor duce desigur la o ridicare a spectacolelor de revistă, la nivelui pe care masele de spectatori ìl aşteaptă Rîsul, cu sau fără hohote, este o arma puternică de lichidare a rămăşiţelor trecutului, iar autorii de estrada sînt chemati să o mînuiască cu dibăcie şi per- spectivă www cimec ro OQGHQEQ DI HUDDHBII i4/ Popovici DRUMURI CURAJOASE LA PĂPUŞARII NOSTRI — PE MARGINEA CONSFĂTUIRII CU CADRELE DE CONDUCERE ALE TEATRELORDE PĂPUŞI — Apiroape 7 milioaine de spettatori în ultàmii zece ani ! MiMoane de ochi emoţionati, pîndind clipa minunată când, de după perdeaua de catifea, vor apare făpturile ddn lemn şi ştofă, milioane de nasuri cîrne îndrep- tate către scena mică Aceştia au fost spectatorii credincioşi ai celor 20 de teatre de păpuşi din ţara noastră, acesta e un bilanţ emoţionant chiar şi prin datele statis­ tico : în 10 ani, 34 708 spectacole cu 6 859 646 spectatori Tînărul spectator, care aplaudă astăzi piesa de Shakespeare sau Cehov, a învăţat să îndrăgească teatrul ca mie spectator la „Ţăndărică", „Priichindel" sau „Vasilache", în timp ce copiii din trecutele generaţii nici nu putea auzi de un asemenea fel de teatru, întîlmindu-1 doar, cînd şi cìnd, prin bìleiuri Astăzi, în satele de munti (aşa cum povestea tovarăşul Diaconu, directorul teatrului din Alba Iulia), motii primesc pe artiştii păpusari cu adevărate praznice la care frig berberi şi deschid poloboace In trecut, teatrul de păpuşi n-avea texte, n-avea regizori, n-avea conditii tehnice, n-avea nimic In ultimai zece ani, teatrul de papuşi a căpătat o dramaturgie, este slujit de regizori, a căror reputatie ar­ tistica a depăşit hotarele ţării, spectacolele păpuşareşti au montări care fac adeseorj ca salile destinate celor mici sa fie pline şi de părinţii acestora Un nume nou a apărut în arena internatională a eroilor-păpuşi : Ţăndă- rică, nume pe care-1 proniuntă mai corect sau mai stâlcit, indieni, japonezi şi en- glezi : Ţăndărică — premiul I şi medalia de aur la „Primul Festival International al Teatrelor de Păpuşi şi Marionete în 1968" *** Aşa cum arătam mai sus, teatrele noastre de păpuşi au aoum o dramaturgie proprie A fost depăşit stadiul iepuraşilor, ursuletilor, vulpdlor ; exclusdvitatea fau- nei şi florei a fost abrogata Pe scena păpuşărească a apărut un erou nou — copiîul, „colegul" spectato- rilor din bănci Piesele povestesc despre faptele acestuia, acasă şi la şcoală ; copiii mai ascultă la teatrele lor şi fapte eroice povestite acolo, pe scena, admira eroii coborîti din vechile legende populaire, rîd la comeddile care satirizează proastele deprinderi, privesc eu uimire la întîmplări fantastice sau ştiintifico-fantastice Pe scena a urcat eu curaj pionierul, model de urmat, îndemn la acţiune şi fapte, micul cetătean al eporii socialismului Autori ounoscuti şi în alte domenii de teatru s-au apropdat eu dragoste şi de acest sector Rezultatul : o serie de creatii remarcabile, piese iubite de copii, aflate în repertoriul a numeroase teatre Aprecierea data pieselor originale de către teatrele de păpuşi poate fi uşor reflectată tot în cifre : din 44 de lattari de piese aflate în lepertoriu, 30 sînt lu- crări originale Şi totuşi repertoriul nu corespunde întru totul sarcinii sale principale : de a fi un factor activ pentru făurirea conştiintei înaintate a viitorului cetătean ; şa- bloanele, dupa care se construiesc basmele dramatizate mai persista ; sînt încă pu- ţine luorările care ipoirnind de la un bogat conţinut de idei, au şi o forma artistica valoroasă (datorită în mare măsură schematismuilui unor personaje pozitive), de multe ori ideile de bază sînt palid conturate, iar piesele suferă din pricina lun- gimii sau platitudinii dialogului Mai sînt încă multe de făcut pentru crearea piese­ lor cu teme eroico-revolutionare, pentru realizarea unor piese şi mai măiestrite, 91 www cimec roinchinate pdonierilor Teatrele de păpuşi au nevoie acuta de mai multe programme # populare (mai ales pentru deplasările la sate), estrade satirice (pentru adulti) Uitaţi, din pacate, au fost şi cei mai mici dintre micii spectatori : preşcolarii, că- rora dramaturgii le-au acordat o atenţie ou totul infima Pe lîngă scriitorii pre- zenţi, dramaturgia pentru păpuşi aşteaptă încă un număr şi mai mare de scriitori consacrati care să o ridice la noi înălţimi (in dordnţa excesivă de „stimulate" a dramaturgilor, au fost promovate in repertoriu şi lucrar! de o valoare mai scăzută), să-i dea vitalitate, forţa educativa, transmisă prin imagini artistice emoţionante O sarcină de mare răspundere revine teatrelor in munca ter coi autori! ìn această privinţă, unele au lucrat cu scriitorii, vădind pasiune şi dragoste, cu rezul- tate fructuoase In aiară de Teatrul „Ţăndărică", Teatrul de păpuşi din Cluj a pro- movat mai multi autori locali, la fel teatrele din Timişoara, Tg Mures, Craiova (dator acestei acţiuni a ràmas ìn schimb teatrul din Iaşi), care au adus la lumina rampei piese noi, urinare directă a muncii creatoare dusă de colectivele amintite, reuşindu-se uneori a se realiza creatii inspirate din realităţile regiunii respective Cu toate succesele sale, incontestabile, Teatrul „Ţăndărică" a făcut totuşi încă puţin pentru promovarea unei dramaturgii ou o tematica actuală, contempo- rana, apelînd prea ades la vechiul „arsenal" al inspiratici păpuşăreşti Multe dintre teatrele noastre de păpusi şi-au définit pînă acum un profil artistic prop'riu ; la aceasta, în afara repertoriului, o contributie însemnată a adus-o activitatea unor regizori artistici, cei mai multi formati ìn ultimai ani în afară de regizorii Teatrului „Ţăndărică" — Margareta Niculescu şi Ştefan Lenkesch — Flo- rica Teodoru (Timişoara), Horia Davidescu (Craiova), Vasile Dan, Miroea Ardeleanu, Ildiko Kovacs (Cluj), Pali An tal (Tg Mures), Claudiu Cristesou, (Constanta), Tache Dobrescu (Botosani), se pot socoti, artistioeşte vorbind, personalităţi evidente în spectacolele pe care ei le pun în scena Ou toate aceste suocese, ou toată prezenţa unor spectacole valoroase, au ramas încă disoutate şi disoutabile anumite metode de abordare plastica scenica a eroului pozitiv (problema ramine în mare parte deschisă scenografilor), legatura dintre textul dramatic şi cerinţele spécifiée genu- lui păpuşăresc, metoda de exprimare a noului, de la text la spectacol, maniera de satirizare a unor personaje, etc etc Diversitatea de mijloace scenice înoercate (în mare rnăsură la impulsul unor pictori scenografi de talent ca : Ioana Constantinescu, Ella Conovioi, Ştefan Ha- blinski, Mioara Buescu, Al Rusan, Paul Fux, E Gtregorian, Clelia Ottone, N Stă- nesou, V Prisăcaru) a dat rezultate numai atunci cînd formele înoercate slujeau creator conţinutul de idei al piesei Eie au rămas simple înoercări sterile, formale atunci cînd au fost aduse pe scena doar ca nişte jocuri ale fanteziei, goale de con- ţinut (în acest sens se pot cita unele spectacole ale teatrului din Oradea, ca şi unele montări ale regizoarei Kovacs Ildiko) Ramine ca o pildă faptul că îndrăzneala, cautarea, pot fi creatoare, atunci cînd au drept scop valorificarea unui limpede conţinut de idei : spectacolul Mina cu 5 degete Mai sînt încă destule teatro care prezdntă deseori spectacole piate, cenuşii, fără poezie şi fantezie şi din cauză ca unele teatro din Provincie sînt încă lipsite de aportul unor regizori sau scenografi oalificati (Oraşul Stalin, Galati, Sibiu, Ploeşti, Baia-Mare, Piteşti), ceea ce ridica implicit sarcdna respectivilor direotori de teatre de a crea cadre artistice tinere, capabile sa contribuie la ridioarea con­ tinua a oolectivelor teatrale In acest sens, studiourile expérimentale şi oerourile profesionale care au luat fiinţă la Cluj, Oradea, Botosani (a căror experientă ar trebui preluată de toate tea­ trele) au ca soop organizarea unor „dezbateri" cu oaracter teoretic şi practic, studie- rea şi găsirea celor mai bune mijloace artistice ìn domeniul regiei, plasticei şi inter- pretării, ^pentru realizarea la un nivel cìt mai ridioat a speotacolelor *** Conferinţa organizată de Directia teatrelor dm Ministerul învăţămîntului şi Culturii cu cadrete de conducere din teatrele de păpuşi a luminat multe din pro- blemele legate strìms de dezvoltarea larga a acestei mişcări, atît raportul cît şi discuţiile oprindu-se asupra aspeotelor pe care le-arn pomenit pina acurn Multitudinea şi diversitatea problemelor puse in disoutie îşi au originea, de fapt, in complexitatea aspeotelor pe care le ridica speotaoolul de păpuşi, de la voce la realizarea plastica, mmuzică, lumina, efecte tehnice, trucaje etc 92 www cimec roDe altfel, acesta a fost şi scopul conferinţei : ridica rea unor problème legate de etapa actuală a mişcării noastre păpuşăreşti, punîndu-se in mod special accentui pe răspunderea ce irevine œnducatorului teatrului, atît în munea cu automi (ce tre- buie dusă la un nivel sporit de exigenţă), cît şi în realizarea spectacolului îndrumările date eu privire la alcătuirea repertoriului au subliniat necesi- tatea alcătuirii unui just plan tematic, defalcat pentru toaite vìrstele, o echilibrată programare a repertoriului Problema regiei a fost privită cu toată seriozitatea, făcîndu-se reeomandări şi pentru forrnele de învăţămîint politic în care trebuie sa fie cuprinse colectivele artistice Schimbul de experienţă mai bine organizat ìntre teatre (Ţăndărică ar putea avea un rol mult mai activ în această privinţă) va stimula căutările creatoare puse în slujba unui puternic conţinuit de idei Fără îndoială, acest lucru va fi posibil numai odată cu perfecţionarea măiestriei profesionale (plecìnd de la interpretarea vocală a rolurilor), cu organizarea unor dezbateri asupra problemelor celor mai acute ale teatrului de păpuşi (în acest scop secţia teatrelor de păpuşi din A T M urmează să aducă o contribuţie simţitoare) Conferinţa a prilejuit reprezentaintilor tuturor teatrelor de păpuşi din ţară să-şi spună cuvîntul în problemele esentiale spécifiée colectivelor lor Am aflat cu bucurie despre nenumăratele deplasări făcute de teatre la sate, în gospodării colective, în scoli, în centre muncitoresti, despre crearea de numeroase cercuri de păpuşari amatori, despre depăşirea planurilor de spectacole, despre consfătuirile eu copiii şi cadrele didactice din localităţile respective, despre initiative şi inovaţii, economia băneşti ìnsemnate etc , etc A fost utilă această trecere în revistă, acum, pentru că noul an pune în lata miscării noastre păpuşăreşti o sarcină de cea mai mare răspundere : al doilea Festival international al teatrelor de păpuşi şi marionete, care va avea loc la Bucureşti, între 15 şi 30 septembrie a c Teatrele de păpuşi au aflat despre sarcinile care le stau acum în fata, (cum ar fi, în primul rînd, definitivarea unor texte dramatice) oeea ce obligă pe toti acti- viştii teatrelor de păpuşi să depună eforturi maxime, pentru a asigura prezenţei noastre la festival o înaltă ţimuta artistica, cerută fără îndoială şi de antecedente Forrnele variate cu care teatrele se pot pregati pentru festival, ìncepìnd cu recitalul şi terminìnd cu spectacolul pentru capii sau adulti, stau la îndemîna tu­ turor colectivelor chemate să-şi încerce acum tortele artistice Evident, întreaga activitate artistica şi organizatorică a teatrelor de păpuşi din această stagiune trebuie să se desfăsoare sub semnul festivalului — prilej de creştere a cadrelor tinere, de asigurare a unui climat favorabil creaţiei In toate aceste acţiuni, un roi important pentru sprijinul teatrelor de păpuşi revine orga- nelor locale ale sfaturilor populare Noul an e un ìndemn la drumuri artistice curajoase, la realizări tot mai pline de succès pentru păpuşarii nostri • ■ www cimec ro QGHUn DESPRE PRAF, SACI SI ALTELE hartă, de o legenda, indica existenţa a Départe de a avea o atitudine ostila faţă numeroaseeie cunoscute oraşe, Anroape tirguri, în sate,fiecare multe din ace- din de praf, garderobierii de la Teatpul „G ste localităţi, îşi înalţă semeţ zidurile case Nottara" sînt foarte reverenţioşi faţă de de cultura, cămine culturale, cluburi, care eh oferindu-i chiar adăpost în uncle din adăpostesc, pe lîngă aitele sali de spec- costumele, pe care le au în păstrare Fap-tacole, unele din eie putìnd rivaliza cu tul acesta a fost dat în vileag cu prilejul cele ale teatrelor de stat Nenumărate ar­ prezentării fragmentelor din EgmorU cìnd tère de oiroulaţie — o adevărată reţea de o bătaie prietenească pe umărul partene-şosele şi cai ferate — leagă aceste locali- rului, sau un gest mai amplu şi mai ener­tati de inima regiunii care e to teda tă şî gie al interpreţilor au stàrnit nori aprecia-capitala ţării Teatrele bucureştene ounosc bili de praf, reduoìnd sensibil vizibilitatea aceste drumuri, au început să le străbată, şi trezind în public comentarii din cele dar prea timid încă Bilanţul deplasărilor mai diferite (cineva pretindea chiar că întreprinse de teatre în regiuni, în pri- este vorba de un „efect" regizoral, menit mele trei luni de la data deschiderii sta- să fixeze atmosfera evocării prezentate pe giunii, arată că numărul lor e nesatisfă- scena !?) Nu ştiu dacă, atunci cìnd se cător S-au făcut în acest interval doar sugerează răsturnarea unor bolovani (ca 23 de deplasări, ceea ce raportat la nu- în spectaoolul cu piesa Cale lunga pre-mărul teatrelor bucureştene şi la numărul zentat de Teatrul de Stat din Oraşul Sta­scenelor care ar fi dorit să le găzduiască, lin), e absolut necesar să se arate specta-este prea puţin Sînt comune, reşedinţe de torilor şi sacul în care s-au aflat aoeştia, raion ca : Lehliu, Urziceni, SJobozia, Tur- din necesităţi de ordin tehnic Apreciem nu-Măgurele, Rosiorii de Vede ş a , în care ineritele sacului — fără de care bolovanii n-a fost, în cele 90 de zile despre care de pe Tìmpa nu ar fi putut să fie trans­vorbim, nici un teatru din Bucureşti portati la Bucuresti — dar soeotim ca o regretabilă lipsă de modestie apariţia lui Locul preponderent în repertoriui eu în scena (ar fi putut să astepte teronina-care s-au făcut putinele deplasări nu 1-a rea spectacolului pentru ca publicuì să ocupat dramaturgia originala (din cele 23 fie acela care să-1 cheme la rampa !) de spectacole, numai o treime are la bază S-a mai putut ìnregistra cu prilejul pre-texte dramatice de autori romani contem- zentăirii spectacalelo* dio cadnrf COTUCUTSU-porani) lui tinerilor aotori şi alte defecţiuni de or-Oamenii muncii din localităţiile regiunii din „tehnic" ca : pocnetul — uşor de auzit doresc să fie vizitati mai des de actorii chiar din fundful salii — al unor degete din Bucureşti, să le cunoască mai îndea- care comanda unui pistol îndărătnic să proape reailizările Socotim că Sfatul Popu­ ia foc ; caietul unui sufler careni întin-lar al Regiunii Bucuresti ar trebui sa dea de curios gîtul alb în scena (caietul, nu su-un nou impuls cercetării regiunii de că- flerul) ; o cortina întredeschisă, lăsînd să tre teatrele din Capitala, în aşa fel ca fie­ se vada agitaţia de care sînt ouprinşi ma-care din aceste teaţre să viziteze princi- şiniştii în momentul schimbării decoruri-palele localităţi, eel puţin o data în cursul lor etc Pot fi prevenite asemenea inci­stagiunii Caracteru! sporadic şi întîmplă- dente, supărătoare sau amuzante, dar tor al deplasăriilor trebuie să fie înlătu- care constituie în egala măsură impedi-rat E necesar ca, printr-o judicioasă pia­ mente în receptarea cuvenită a spectaco­nificare, să se realizeze o contânuitate a lului ? prezenţei teatrelor noastre pe scenele din regiune, pentru ca, cel puţin o data pe SI LOCUITORII lună,casele să raionale fie prezentat de cultura cîte unsau spectacol în centrele la DIN REGIUNEA BUCURESTI industriale şi agricole mal însemnate De VOR SA VADA TEATRU asemenea,maire varietale ar fi abine repertoriului să se asigure şi, totodată, o mai Am în faţă o hartă a regiunii Bucuresti preponderenta dramaturgici originale de Pe ìntinsul ei, diferite semne al căror lim-actualitate Comunele mai mici, care nu baj conventional e tăimăoit, ca la orice dispun încă de săU proprii prezentării www cimec rounor spectacole de amploare, să fie vizi-linski la înjghebarea spcctacoilului cu pie- tate de brigăzile artistice ale teatrelor, a sa Capra cu trei lezi La premieră au fost căror activitate va trebui să fie largita şi poftiţi şi alti instructori din regiune Oa- imbogăţită menii s-au întors în comunele lor cu noi / R' uivăţăminte, animati de dorinţa de a rea- liza si ei spectacole tot mai bune Rezultatele n-au întîrziat să se arate PĂPUŞARII SE PREGĂTESC Spectacoluil cu piesa Gîscănelul, pregătit PENTRU FESTIVAL Craiova,de păpuşarii sub dinîndrumarea comuna tovarăşei Işalniţa, Didinaraionul Davidescu, de la Teatrul de păpuşi din Instructorii formaţiilor de teatru de pă-Craiova, s-a bucurat şi el de un frumos puşi din regiunea Craiova nu uită că, la succès 0 interesantă iniţiativă au avut eel de-al H-lea Festival bienal „Ion Luca păpuşarii din comuna Runcu, raionul Tg Caragiale", şi păpuşarii amatori sînt che-Jiu, care au prezentat un spectacol de maţi să-şi spună cuvîntuil Iată-i, aşadar, brigadă artistica de agitaţie, jucat de » pornind o adevărată ofensivă pentru a păpuşi Ţăndărică şi prietenii lui au do- cuceri poziţii fruntaşe în mişcarea noastră vedit eu această ocazie că se pricep să artistica de amatori Isteţul Pacala, zglo-mlnuiască cu mai estrie şi arma satirei şi bia Scufiţă Roşie, mult urgisita Albă ca a umoni'lui Zăpada şi atîtea alte personaje ale tea-Se poate spune pe bună dreptate că ce! trului de păpuşi apar tot mai des pe sce-de al Il-lea Festival bienal de teatru de nele eluburiior, ale căminelor culturale şi amatori îi găseşte pe păpusarii din regiu- ale caselor raionale de cultura, spre bu-nea Craiova puşi pe fapte mari De unde, curia şi îneîntarea micilor spectatori, ai la primul Festival au participât doar şase căror bunici uirmareau, pe vremuri, pe la formaţii de teatru de păpuşi din această bîlciuri, isprăvile lui Vasilache şi ale Ma-regiune, de asta data peste 40 de echipe rioairei, strămoşii păpusilor de azi Iar de păpuşari au pornit la ìntrecere Nu mînuitorii lor îşi îmbogăţesc mereu cunoş-este asta zi raion în regiunea Craiova care tinţele, dovedindu-se tot mai dibaci şi mai să nu aibă măcar o formaţie de teatro de inventivi păpuşi Pe păpnsarii amatori îi anima De mare folos le este în această pri-acum aceeaşi dorinţă : de a pregati şi vinţă sprijinul pe care-I primesc din par-prezenta spectacole dt mai bune în ca­ tea Casei regionale a creatici popular© şi dmi celui de al II-lea Festival Membri- a Teatrulni de păpuşi din Craiova In lor iuriilor de concurs le revine sarcina primăvara anului trecut, de pildă, a fost de a alege pe cei mai buni dintre cei buni organizat un curs special pentru păpuşari, Sarcină deloc uşoară Păp usile şi anima- la care au fost invitati instructori de tea­torii lor şi-au legat nenumărate sperante tru de păpuşi din toate raioanele regiunii de Festival Eli aşteaptă cu emoţie şi ìn- Aceştia au avut attuici prilejul să pătrun-credere părerea şi cuvìntul oamenilor de dă mai adîne în tainele însufleţirii păpu-specialitate Cuvìntul acesta trebuie rostit şilor, îmbogăţindu-şi, totodată, cunoştinţele cu multa competenţă şi după o matura în legatura cu confecţionarea personajelor chibzuinţă Doar astfel se va putea da un de pînză §i carton Lecţiile practice s-au nou imbold activităţii reprezentanţilor tea­ ţinut în culiséle şi pe scena Teatrului de trului de păpuşi din eluburi şi de la sate, papuşi din Craiova Regizorii şi actorii această nouă forma — deloc minora — a teatrului i-au primit cu draga inimă pe miscării artistioe de amatori colegii lor din fabrici şi de la sate, stră- duindu-se să le împărtăşească tot mai mul­ te din experienţa lor S-au legat atunci Traian Lalescu prietenii, care nu s-au spulberat odată cu ìncheierea cursului DE CE A MURIT Artiştii profesioniştî le-au promis noi- lor lor prieteni să-i viziteze cît mai des „LA REVUE THEATRALE" la locul lor de muncă, pentru a-i sprijini la puncrea în scena a spoetacoìeJoT Şi Numărul 40 al publicaţiei periodice mulţi dintre ci ş-i-au respectât făgăduiala franţuzeşti „La Revue théâtrale" poartă Aşa de pildă, cîţiva mînuitori şi un pic-următoarea sujnprinzătoare notiţă introduc- tor-modelator de la Teatrul de păpuşi din tivă : „Urinare şi încheiere a marii noa- Craiova au stat mai multe zile în mijlo-stre anohete asupra crizei teatrului con- cul păpuşarilor din comuna Coţofenii din temporan, paginile pe care „La Revue Faţă, raioniul Filiaşi, dîndu-i o serioasă théâtrale" le publică mai jos vor sluji de mînă de ajutor instructoarei Maria Ro-asemenea la explicarea hotărîrii noastre 95 www cimec rode a îneeta pe viitor apaiïtia acestui pe­pre criza teatrului francez, ìn cadrul că- riodic" R T reia eminenti oameni de teatru, regizori, Urmează trei articole semnate de : actori, critici, autori drama tici au încer- Jean Jacques Bernard, preşedintele So-cat să-şi expJice oauzele crizei- şi să gă- cietăţii Autorilor, Maurice Lemaître re-sească remedii lata că „La Revue théâ­ dactorul-şef al revistei „Paris-Théâtre" (caro trale" îşi cìnta cîntecul de lebădă semnalînd încă nu şi-a anunţat încetarea apariţiei) pericolili care ameninţă teatrul şi întreaga şi Paul Arnold, directorul literar al pu-cultura franeeză, într-un sistein m care Ji- blicatiei „La Revue théâtrale" însăşi bertalea de creaţie a artistului este gîtuită Spicuiin din primul articol, intitulât de necesităţile economice irezolvabile Teatru 1959 : „ Toată luinea cunoaşte Mergînd mai adînc în analiza fenome- constrìngerile eoononiice care apasă asupra nului, Paul Arnold acuză înseşi „materia meseriei noastre Toată lumea ştie că şi stilul" teatrului contemporan francez exerciţiul liber şi legal al unei arte, care „Rădăcina înseşi a artei noasitre este a adus străJucire Franţei, a devenit aproa-putredă" spune Paul Arnold, acuzînd lipsa pe imposibil " de eficienţă a ceea ce, in mod abuziv, zice „ JJnde este libertatea ìn 1959 ? Care el, se obişnuieşte să se numească teatru, director, oricìt de îndrăzneţ ar fi, ar cu-şi care in realitate este o producţie vana teza să rişte banii comanditarilor sai pen-„care-şi maschează oboseala sub artificiile tru o lucrare, care nu asigmră de la ìnce-snobismului sau ale falsului geniu" Dacă put un succès oomercial deplin ?" mai citâm şi pasajul următor, privitor la Am sperat multa vreme am sperat pubhcul actualului teatru francez, care nu atìt de mult, încît am şi anunţat puţin găses te de loc în spectacolul teatral un cam prematur că un proieot de ajuto-prilej de înaioire sufletească, vom da de rare a teatrului, susţinut de Direcţia Ge­cheia problemei : „Veti cauta zadarnic (în- nerala a Artelor şi Literelor, va apare ìn tre spectatori — n n ) pe acel mujic, despre cele din urina sub forma de lege Dar care vorbea Stanislavski, şi care, o data nenorocirea noastră, am mai spus-o şi o pe an, venea în capitala pentru a asculta repet aici, este că noi nu sìntem negustori spectocolele Teatrului de Artă şi pentru de vinuri, ci negnstori de visura " această unica circumstanţă se imbraca în „ Este in joc prestigiul nostru cultural costum de gala ; nu era de loc un basin, Esté in joc viitocul artei dramatice fran-era o realitate Exploatarea actuală nu ceze Este timpul sa devenim conştienţi de mai face posibil un asemenea miracol co- primejdia care ne ameninţă, dacă vrem tidian" ca animatorii să nu piardă curajul de a Criza teatrului din tarile capitaliste cauta calitatea, " dacă vrem ca autorii să (caci Franta reprezintă de fapt un proto­ nu piardă curajul de a serie, dacă vrem tip al unui sistem general) este în csenţă să se nasca şi să se afirme noi tineri au­criza teatrului care şi-a pierdut rădăcinâ tori, dacă nu vrem ca teatréle noastre sâ populară şi, prin aceasta, însăşi raţiunea devina unul după altul spelunci de strip-de existenţă Un teatru transformat în ìn- tease, iar Franta, pe pian cultural, o co­treprindere comercială sau ìn prilej de des­ lonie de mina a treia" fatare artificioasă a unui număr restrìns Aproape ca nu mai e nevoie de comen-de snobi şi supraestoţi, nu mai este tea­ tarii Despre criza teatrului din tarile ca­tru In asenienea situaţie, nici manifes- pitaliste (caci trebuie să precizăm : nu e tele, nici pubhcaţiiie, periodice sau nu, nu vorba de teatrul contemporan ìn general, mai pot da vreun ajutor Innoirea trebuie ci de teatrul din tarile ìn care „cultura" să porneaşcă de la rădăcină a ajuns o afacere comereială ca oricare lata de ce „La Revue théâtrale" îşi în- alta), s-a scris mult in ultima vreme Ga-cetează existenţa Unui teatru fără viaţă, zeta „The Stage" (Scena) din Anglia, a pu-respiratia artificială nu-i aduce nici un bheat o serie de articole pe această tema folos Revista franţuzească Arts-Spectacles a organizat anul trecut o larga discuţie des­M B <>Z>Z>&Z>i>tt 1 P e 167 li^stţruiuLui www cimec roCoperta I ; Victor Rebengluc (Ohapkin) in Pîîne si tran- dafiri de A Salînski — Teatrut Municipal Coperta IV : Scena din Brigada I-a de Cavalerie de Vs Visnevski - Teatrul „C Noti ara" REDACŢIA ŞI ADM1NISTRAŢIA Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucuresti Tel 14 35 58 Abonamente se iac prin factorii postali şi oiiciile postale din ìntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lai pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro www cimec ro